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Русский драматический те- 
втр э 8" после дне» “ время про^-  

“жаляетчжтмвность в формиро­
вании современного репертуа­
ра, в сценической реализации 
новых произведений советских 
авторов. В творческом активе 
театра такие произведения сов­
ременных авторов, как «Печка 
на колесе» К. Семеновой, 
«Счастье мое» А. Червинского, 
«Порог» А. Дударева и дру­
гие. Театр активизировал ра­
боту с местными авторами. 
Только за последние годы по­
лучили сценическую жизнь 
«РазрЫв-трава» И. Калашнико­
ва, «Инспектор золотой тай­
ги» В. Митыпова, «Маленький 
спектакль на лоне природы» и 
«Мы жили по соседству» С. 
Лобозерова.

Тенденцию дальнейшего 
сближения театра с современ­
ной проблематикой отражает 
и новая премьера —  «Вечер» 
А. Дударева.

Пьеса открывает зрителю 
согодняшние заботы людей 
деревни. Нравственные цен­
ности, накопленные опытом 
старшего поколения, постоянно 
обновляемые жизнью, должны 
быть усвоены новым поколе­
нием, утрота духовных связей 
между ними невосполнима, не­
обратима. Поэтому так волнует 
героев пьесы будущее, про­
должение себя во внуках и 
детях.

Тема пьесы не нова для ис­
кусства, но автор раскрывает 
ее по-своему, с философской 
глубиной, с поэтическим ощу­
щением народной жизни—

—Живут в «неперспективной», 
малолюдной деревне Вежки 
три старых одиноких человека—  
Мультик, Ганна и Гастрит. Д е­
ти их давно разъехались по 
белу свету. Но старики не хо- 
Тфг просто доживать свой век, 
оии живут активной, наполнен­
ной жизнью. Они остаются вер­
ны земле, привычному крес­
тьянскому труду, хотя давно 
уже на заслуженном отдыхе. 
По-прежнему ждут они своих 
детей, ждут, что наконец-то 
люди придут к ним в дерев­
ню и снова оживет земля. И 
этим щемяще грустным ожи­
данием прончзана вся пьеса.

Режиссер Ю. Александров и 
актеры создали достоверный 
спектакль, наполненный поэ­
зией, размышлениями о смыс­
ле жизни, о долге человека 
оеред землей и перед окру­
жающими людьми. В спектак­
ле есть и внутреннее напряже­
ние, и стремление создать 
сложные характеры. Постанов­
щик добивается прежде все­
го достоверности актерского 
существования на сцене. Осо­
бое внимание режиссер обра­
щает на логику характера, на 
внутреннее развитие образа.

Центральное место в спек­
такле занимает столкновение 
двух разных мировоззрений, 
двух жизненных позиций. Это, 
с одной стороны, позиция ак­
тивной, деятельной любви к 
людям, постоянной заботы о 
них, на которой стоит Мультик. 
Прямо противоположна ей 
жизненная установка Гастрита—  
позиция холодного менторства^ 
диктата над людьми, за кото­
рыми скрываются формальное, 
бездушное отношение к ним, 
эгоистическая самоуверен­
ность в своей непогрешимос­
ти и неуязвимости. В свое вре­
мя Гастрит уверенно «гнул» 
свою «линию», это привело 
к тому, что люди, особенно 
молодежь, ушли из Вежек ис­
кать счастье в других мес­
тах.

В этом столкновении, его 
гражданском накале—внут­
ренняя суть спектакля, та жи­
вая человеческая боль, которая 
многое в нем определяет.

С полной самоотдачей, пог­
лощенностью жизнью героев 
действуют в спектакле актеры.

Каждый день рано утром 
выходит к своему колодцу 
Мультик— И. Юхневич. В его 
спокойных, уверенных движе­
ниях, широко расставленных 
ногах, простом, открытом ли­
це чувствуется крестьянская 
основательность, несуетность. 
Не торопясь, подходит он к ко­
лодцу, подталкивает ведро, 
оно легко устремляется в глу­
бину, потом, дрогнув, тяжелеет 
и медленно двигается в об­
ратный путь— с шумом льется 
в ведро настоящая, живая во­
да.

Колодезная вода для Муль­
тика—источник всего живого, 
символ неумирающей приро­
ды. Солнце для него—желан­
ный собеседник, с которым, 
как с самим собой, он ведет 
долгую беседу. Юхневич иг­
рает роль мягко, умно. Ар­
тист создает средствами плас­
тики и интонации жизненно 
достоверный, узнаваемый об­
раз. В его исполнении а Муль­
тике органично соединяются 
труженик и философ, поэт и 
хлебороб. Тонкими штрихами 
артист дает почувствовать дра­
матизм длительной разлуки 
Мультика с единственным ос­
тавшимся в живых сыном, ко­

торый даже писем ие пишет, 
неутихающую боль, неосуще­
ствленной мечты о продолже­
нии рода, о внуках. Мультик- 
Юхневич с достоинством не­
сет свою человеческую драму, 
иа которой глубокий след ос­
тавила война, он не теряет 
своей доброты и человечности, 
ни в чем не изменяет себе.

Полнота и законченность 
образа Мультика в спектак­
ле стала возможной потому, 
что И. Юхневич ищет логику 
поведения персонажа ие 
только во внешних обстоя­
тельствах, но в исследовании 
характера, во виутрениих его 
конфликтах.

Правдивый образ простой 
женщины Ганны, терпеливой, 
доброй и человечной, созда­
ла К. Никулина. Актриса сыгра­
ла свою Ганну так, что в об­
раз» читаются и ее трудная 
судьба, искалеченная войной, 
и то, что она не сломалась, 
сумела сохранить свою душев­
ную стойкость и силу. Никули­
на подчеркнула в своей герои­
не истинно крестьянскую при­
вычку к труду. Ее руки посто­
янно чем-нибудь заняты, она 
всегда готова бежать что-то 
делать. Верно почувствовала 
актриса внешний облик Ганны. 
Вся белая, старенькая, в тра­
диционной крестьянской одеж­
де с элементами национального 
орнамента, Ганна одни*» своим 
появлением на сцене вызыва­
ет ощущение просветленности. 
Найдены и ее мягкая старчес­
кая походка, и ее пение ти­
хим, дрожащим голоском, и 
ее немудреная пляска, выра­
жающая способность радо­
ваться жизни.

Ее Гана— человек с открытой 
душой, чье сердце, несмотря 
ив собственную непреходя­
щую боль, по-прежнему об­
ращено к людям. Готовая к со­
чувствию, готовая бескорыстно 
помочь, приходит она к Муль­
тику, к его колодцу, трога­
тельно заботится о нем. Заду­
шевно и тепло Никулина в 
дуэте с И, Юхневичем расска­

зала о позднем сближении 
двух немолодых людей, слови» 
предназначенных друг для 
АРУга.

Запоминается сцена, когда 
Никулина-Ганна слушает пес­
ню по заявке сына. Лицо ее 
светлеет, она вслушивается в 
голос диктора, боясь пропус­
тить слово. Задумалась, при­
горюнилась, затем, не выдер­
жав, расплакалась. Она не сты­
дится своих слез, это слезы 
счастья, счастья обретения сы­
на. Потом, когда обнаружил­
ся обман, Ганна сразу по­
никла, укоризненно взглянула 
на Мультика, ушла, сгорбленная 
и одинокая. Задумываясь над 
удивительной достоверностью 
образа Ганны, невольно при­
ходишь к выводу, что немалую 
роль здесь сыграли фронто­
вое прошлое актрисы, ее вы­
сокая гражданская устремлен­
ность.

Г. Федоров в роли Гастрита 
показал человека озлобленно­
го, “зачерствевшего в своем 
одиночестве и недоверии к 
людям. У него настороженные, 
колючие глаза, ходит он сог­
нувшись, размахивая руками, 
весь острый и угловатый. Ак­
тер показывает попытки свое­
го героя быть по-своему чест­
ным, временами в его голо­
се начинают звучать живые че­
ловеческие интонации. Но лишь 
в конце жизни Гастрит понял 
ошибочность своей позиции, 
осознал свою вину перед 
людьми. С внутренним подъе­
мом проводит Г. Федоров сце­
ну позднего раскаяния Гаутри- 
та, его внезапного прозрения 
перед смертью. Искренно зву­
чат его слова: «Я сдуру людей 
жить учил, а мне бы детей 
нянчить и хлеб растить».

В создании атмосферы спек­
такля значительная роль при­
надлежит художнице Е. Бу- 
дажаловой. Она воссоздает 
сценическую среду из реаль­
ных предметов. Реален коло­
дец у хаты Мультика, реальна 
вода в нем. Реальны предметы 
крестьянского быта в хате 
Мультика. И эта достоверность 
позволила художнице воссоз­
дать непритязательный облик 
«неперспективной» деревни.

При всех своих достоинствах 
спектакль не лишен отдельных 
недостатков. Хотелось бы, в 
частности, предостеречь испол­
нителей от некоторой моно­
тонности в монологах, требую­
щих яркости видения, от воз­
никающей временами скорого­
ворки.

Не выстроена четко, не­
сколько скомкаиа вторая сце­
на с детьми—сцена, имеющая 
важное значение в идейно-ху­
дожественном звучании спек­
такля. Недостаточно проду­
мана свето-звуковая партиту­
ра, необходимая для создания 
атмосферы спектакля. Дума­
ется также, что мотив ожи­
дания, проходящий через всю 
пьесу, является существенным 
и в финале спектакля, в кото­
ром он сейчас не звучит. Все 
эти просчеты вполне устрани­
мы при дальнейшей работе.

В финальном монологе Муль­
тика с большой убежденностью 
звучит его вера в торжество 
добрых, светлых начал жизни. 
Этой верой и держатся на зем­
ле такие люди, как Мультик 
и Ганна. Они делают на земле 
самое главное и самое труд­
ное. В этом их ^еиссякеющие 
человечность и сила.

В. МУРУЕВА, 
театровед.


