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ІХ  ЛАОС музыкального
IV  театра, его достоинства 

точнее всего можно оп­
ределить по дирижерскому 
мастерству, -звучанию орке­
стра и хора, профессиональ­
ному совершенству вокали­
стов. техническому уровню 
артистов балета. В настоя­
щее время а Башкирском 
театре есть интересные ди­
рижеры. Глубоко чувствует 
стиль музыки, форму спек­
такля Г. Александров. Из 
его дирижерских работ. — 
а  он ведет большинство 
спектаклей, — выделяются
<Кармен-сюита» Ж. Бизе— 
Р. Щедрина, «Аида» Д. 
Верди. «Искатели жемчу­
га» Ж. Бизе. Дирийер 
Б. Ратнер выразительно ве­
дет «Лебединое озеро» 
П. Чайковского, «Риголет­
то» Д . Верди и «Паяцы» 
Р. Леонкавалло. Несмотря
на кажущуюся сдержан­
ность, он умеет достичь в 
спектаклях хорошего эмо­
ционального настроя.

Гастрольные спектакли те- , 
атра показали, что его хо­
ровая группа является ин­
тересным '  творческим ан­
самблем (главный хормей- . 
стер — заслуженный лея-' 
тель искусств БАССР Л. Ис-

Р. Башаров, Л. Меньшико­
ва. П. Солнцев — солисты, 
сравнительно недавно рабо­
тающие в коллективе, пред­
ставляют не только завт­
рашний день театра, но и 
хорошее творческое сегодня 
оперной труппы.

Сложнее, на мой взгляд, 
обстоят дела в театре с ба­
ритоновой группой. Заслу­
женному артисту БАССР 
М. Галееву и М. Слипчен-

ческом и .вокальном опыте, 
однако в их исполнитель­
ской манере есть много 
«нажимов» и «перегибов». 
Эмоциональное «захлесты­
вание» приводит к наруше­
нию дикции. появлению 
напряжения в звучании го­
лоса, Более благоприятное 
впечатление оставляет 
ІО. Киселев, который поет 
мягко и музыкально (Силь­
вио в «Паяцах» и Жермов 
в «Травиате»),

Балетная труппа Башкир­
ского театра включает ар­
тистов разных поколений, 
яркая индивидуальность и 
мастерство которых явля­
ются настоящим украшени­
ем спектаклей. Вдохновен­
ное искусство заслуженной

не отходит от общеприня­
той трактовки классическиг 
партитур. В балетных спек / 
таклях театр следует изве­
стным версиям, в постанов­
ке опер отдает предпочте­
ние традиционному реализ­
му. конкретной бытовой 
правде.

Что ж, можно согла­
шаться или нет с данной 
линией театра. Но одно не­
сомненно: хотелось бы. что­
бы талантливый моллектнв 
больше дерзал, смелее ис­
кал. В репертуаре театра, 
пожалуй, особняком стоят 
постановки балетной труп­
пой «Кармея-сюиты» Бизе— 
Щедрина (балетмейстер 
А. Плисецкий). «Дон Ки­
хота» Л. Миккуса (балет­
мейстер М. Брускин) и 
оперные спектакли «Аида» 
(дирижер Г. Александров, 
режиссер Р. Валиуллин, ху­
дожник М. Арсланов) и 
«Паяцы» (дирижер Б. Рат­
нер, режиссер Р. Валиул­
лин. художник В. Плену­
мов). Именно эти работы 
выделяются свежестью и 
оригинальностью замысла. 
Чувствуется, что н актеры 
участвуют в этих спектак­
лях с настоящим увлечени­
ем и любовью, а отсюда—
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хакова). Значительные хо­
ровые фрагменты в «Иска­
телях жемчуга». «Анде», 

' отдельные хоровые фраг­
менты в «Князе Игоре» и 
«Паяцах» прозвучали до­
статочно убедительно в ин­
тонационном и художествен 
ном отношениях. И ' все-та­
ки необходимо отмстить, 
что не всегда хор звучит 
собранно н точно. Напри­
мер в «Травиате» и «Ри­
голетто».

В группе солистов теат­
ра наряду с опытными ма­
стерами оперной сцены не­
мало іг талантливой моло­
дежи.

Заслуженная артистка 
БАССР М. Бриткова за­
поминается в партиях Ярос­
лавны («Князь Игорь») и 
Недды («Паяцы»), Заслу­
женная артистка БАССР 
Ю. Апалькова, выступив­
шая в партиях Амиерис 
(«Аида») и Иончаковны 
(«Князь Игорь»), покорила 
многих слушателей красо­
той тембра своего голоса.

Богата группа солистов 
Башкирского театра хоро­
шими тенорами. Это преж­
де всего обладатель краси­
вого. сочного драматиче­
ского тенора В. Канич. Кай 
интересный вокалист и ар­
тист сна предстал в труд­
нейших оперных партиях 
Радамеса («Аида») и На- 
нио («Паяцы»), Заслужен­
ный артист БАССР М. Ар­
темьев хорош в партиях 
Владимира Игоревича
(«Князь Игорь») и Надира 
(«Искатели жемчуга»).

Молодой певец П. Солн­
цев только начинает свой 
творческий путь. Можно с 
уверенностью сказать, что 
его ожидает интересное 
творческое будущее. Залог

артистки РСФСР Ф. Нафи- 
ковой является значитель­
ным вкладом в развитие 
классического танца. Баш­
кирская балерина тяготеет 
к драматической образно­
сти, сценической вырази­
тельности, к рельефности 
пластического рисунка, к 
высокой поэтичности и тра­
гической насыщенности 
уаица. Все эти качества 
балерины особенно ярко 
проявились в партии Кар- , 
мен («Кармен - сюита»). 
Партия Кнтри («Дон Ки­
хот»), образ, противополож- / 
ный Кармен, говорит о 
большом творческом диапа­
зоне Нафиковой.

В балетных спектаклях . 
мы видели опытного тан­
цовщика, заслуженного ар­
тиста БАССР Р. Насырова 
(Базиль в «Дон Кихоте», 
Злой . Гений в. «Лебедином 
озере», Хозе в «Кармен- 
сюите»), молодую балерину 
С. Васильеву, дарование 
которой проявилось в пар­
тиях Кармен («Кармея-сюн- 
та») я уличной танцовщицы 
(«Дон Кихот»), Мастерство 
и образность характеризуют 
выступления В. Шапкина, 
Э. Галимова, А. Валеева.

Гастрольная афиша теат­
ра состоит из классических 
популярных произведений. 
Классика всегда является 
основой репертуара любого 
музыкального коллектива, 
определяет его профиль.
В этом есть своя законо­
мерность: именно классиче­
ское произведение дает воз­
можность певцам и танцо­
рам в полной мере про­
явить индивидуальность, 
постановщикам — проде­
монстрировать оригиналь­
ное прочтение известных 
произведений, оркестру — 
вновь открыть немеркну­
щую красоту классической 
партитуры. Классика — 
это школа мастерства и ху­
дожественного вкуса. Одна­
ко обращение к классиче­
ским произведениям ставит 
перед всеми участниками 
спектакля сложные вопро­
сы: следовать ли традицион­
ным, пусть даже ставшим 
эталоном постановкам, или 
экспериментировать. дер­
зать. находить оригиналь­
ные решения?

Оба пути сложны. Баш­
кирский (театр в основном

единство муюыкального и 
сценического решений.

Многие оперы, идущие 
на сцене театра, еще ждут 
не только глубокого рас­
крытия внутреннего содер­
жания, но и внимательного 
режнссерсното подхода к 
внешнему рисунку сцен.. 
Вот пример из постановки! 
театром «Князя Игоря». 
Сцена Владимира Галицко­
го и Ярославны. Владимир 

. Галицкий куражится, рас­
поясавшись, утверждает 
свое право на разгул, про- 
извол. Артист В. Побиян- 

. скнй, закончив свою тира- 
' ду. неожиданно отрускает 

Ярославне поклон, возмож- 
. ный только при француз­

ском королевском дворе 
XVIII века, но не в древ- • 
ней Руси. В этом же спек­
такле крещеный половчаннн 
(артист Д. Бакиров), пред­
лагая бежать князю Игорю, 
отпускает поклоны и стано­
вится в позы, достойные 
рыцарей из романов Валь­
тера Скотта. Подобные не­
брежности и штампы, к со­
жалению, в спектаклях не 
единичны. Для любовного 
дуэта «обязательна» такая 
схема: в начале—герои бро­
саются друг к другу и об­
нимаются. в середине — 
об'ятня учащаются, в кон­
це дуэта — страстный поце­
луй. Борьба с юпернымн 
штампами, поиск оригиналь­
ных постановочных решс-.. 
ний с особой остротой СТО- 1 
ит на повестке дня. Эти же 
недостатки свойственны и 
некоторым балетным поста­
новкам.

Однако, будем справедли­
вы. не ошибки и просчеты 
определяют сегодня лицо 
театра. Работы балетмей­
стеру А. Плисецкого и М. 
Брускина, большая и вдум­
чивая работа главного ре­
жиссера театра Р. Валиул­
лина говорят о том. что те­
атр ищет свой творческий 
профиль. Многие спектакля' 
театра во время кузбасских'1 
гастролей показали, что 
коллектив живет настоящей’ 
творческой жизнью. Куз- 
бассовцы рады встрече с 
этим самобытным коллекти­
вом.

Н. ЛУГАНСКИЙ, 
«леи Союза композиторов 
, СССР.
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