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П
ОЧТИ МГНОВЕННО, 
с первыми аккордами 
скрипок, рождается 

магия этого спектакля, 
поставленного Башкирским те­
атром оперы и балета. У ж е  в 
небольшой оркестровой прелю­
дии к опере Д. Верди «Трави­
ата» можно почувствовать на­
иболее ценное Свойство спек­
такля — глубину и тонкость 
его музыкального прочтения. С 
каждой сценой и в вокаль­
нокамерных эпизодах, и в раз­
вернутых ансамблях — это 
ощущение растет и ширится.

Одно из проникновенных 
произведений Д . Верди, родо­
начальника лирико-психоло­
гического жанра в истории 
онеры, ставит перед любым 
театрально-музыкальным кол­
лективом сложнейшие твор­
ческие задачи. Хотя бы пото­
му, что «Травиата» многократ­
но воплощалась на оперных 
сиенах и у нас. и во всем ми­
ре. И то, что в Башкирском 
оперном театре музыкальная 
поэтике Д. Верди нашла сво­
их достойных истолкователей, 
подтверждается филигранно­
стью тончайших подтекстов, 
обнаруженных дирижером и 
исполнителями в партитуре 
оперы. точным восприятием 
ажурного стиля музыки, в ко­
тором вальсовые ритмы паро- 
доксально, но с естественной 
простотой, окрашены не толь­
ко светлыми лирическими ин­
тонациями, но и глубоко тра­
гедийными темами. В каж у­
щейся поначалу акварсл’ь- 
ности музыкальной ткани опе­
ры скрыта взрывчатвя сила 
социального обличения хан­
жеской морали буржуа, скорб­
ная. но высокая нота протес­
та против всего, что гнетет ес­
тественное человеческое пра­
во любить, думать, дышать.

Все эти особенности смысла 
и стиля музыки Д. Верди с 
подлинным художническим

чутьем раскрыл дирижер 
Г. Александров и уверенно 
провел в спектакле с первых 
тактов вступления до финаль­
ного аккорда. Очень выпукло 
очерчены им психологические 
акценты вокального действия, 
найдены впечатляющие и ло­
гически оправданные кон­
трасты, захватывающая стре­
мительность темпа наиболее 
ярко конфликтных сцен. Что'

ВУЧИТ, н УМИРАВ
К ГАСТРОЛЯМ БАШКИРСКОГО ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА

же касается его работы с ор­
кестром, то. думается, дири­
жеру удалось найти такое 
слияние ’ всех вообще компо­
нентов в звучании оперы, при 
котором орхестр с большим 
тактом и органично становит­
ся не только аккомпанирую­
щим. а полноправным выра­
зителем основной музыкаль­
ной мысли, не подавляя при­
том и не подменяя поющего 
артиста. Этому, несомненно, 
способствует и высокая квали­
фицированность состава му­
зыкантов. Гибкость, подвиж­
ность. чуткая подвластность 
руке дирижера — бесспорные 
преимущества оркестра баш- 
кноской оперы.

Однако решающее место в 
реализации замысла оперы 
и р и н а дл е ж  и т  л ей ст в у ю ш ём у 
певцу. Надо сразу отметить; 
башкирская опера располага­
ет хорошо подобранным и 
интересным составом вокали­
стов. Со всей очевидностью 
это'сказалось на исполнении 
большинства партий «Травиа­
ты*.

Ио особое, вершинное место 
с^едн исполнителен заняла 
заел. арт. РСФСР И. Бызина. 
Нс будет преувеличением ска­
зать, что се образ Виолетты 
обладает уникальным свое­
образием трактовки. Отказав­
шись от чисто внешней эво­
люции роли, от совмещения 
как бы двух противоположных 
периодов в судьбе Виолетты: 
блистательной куртизанки н

истории ее трагического фиас­
ко, И. Бызи-на, применительно 
к своей актерской индивиду­
альности, предлагает нам с 
самого начала цельную нату­
ру женшиііы. внутренне гото­
вую к глубокому чувству. И 
тем трагичнее жестокий урок, 
полученный ею в обществе, 
где она посмела полюбить че­
ловека не своего круга. В 
поле зрения актрисы попа­
дают прежде всего нюансы 
тончайших ощущений Виолет­
ты, ранимость ее натуры. 
Партия — роль становится 
емко психологичной. Приме­
чательно, что отточенности 
рисунка роли артистка достри­
гает почти исключительно 
вокальными средствами и на­
столько выразительными, что 
они не нуждаются в каких- 
либо дополнениях. Н. Бызина 
блестяще владеет певческим 
словом. фразой, богатством 
интонационных красок. Певи­
ца с отличной школой, наде­
ленная «полетным» голосом, 
мастерски пользующаяся тех­
никой филирования, И. Бызи-

иа воссоздает столь достовер­
ный характер Виолетты, что 
веришь ему безотказно.

Удачно прозвучала партия 
Альфреда в исполнении заел, 
арт. БАССР. М. Артемьева. 
Артист сумед, наполнить пар­
тию искренним чувством, мно­
гогранностью вокальных от­
тенков. Его .Альфред наделен 
я темпераментом юности и 
романтическими порывами.

Артистическое обаяние вока­
листа находит живой отклик 
в зрительном зале.

Несколько противоречиво 
впечатление от партии Х ерм о­
на, спетой Л . Токаревым. Бес­
спорно, что вокальные данные 
артиста отменно хорошие: при­
ятный мягкий тембр, плотный 
и ровный, с внутренней силой 
певческий звук. Но вокальная 
статика, отягченная актерской 
однотонностью, обедняет х а ­
рактер Жермана, придает ему 
черты однозначной чопорно­
сти. Д а , конечно, во многом 
это его суть. Ио композитор 
наделил этого человека,и слож; 
ными душевными движения­
ми. Лучшее тому доказатель­
ство - -  дуэт с Виолеттой, где 
Жермои не только чван.тив и 
надменен. но способен и к 
отказу от своих предубежде­
ний. Однако Л . Токарев одно­
образен в этой сцене,, да и в 
следующей с .Альфредом. 
Действия, события, очень 
важного для развития кон­
фликта, не произошло. К  сча­
стью, в сцене последнего дей­

ствия артист сумел неожипан­
но опровергнуть зародив­
шуюся недобрую оценку его 
роли. Л . Токарев обнаружил 
и живые штрихе в характере 
Жермона. и динамику дейст­
вия, и искренность ощуще­
ний... Видно, есть смысл про­
должить поиски более психо­
логического развития образа.

В ансамбле оперы добротно 
и в достаточной степени инди-

видуализнрованно прозвуча­
ли партии барона (арт. 
Р. Башаров), Флоры (арт. 
Г. Кидуль) и ряда других.

Хорошее впечатление остав­
ляет анса-мбль хора театра 
прежде всего певческой куль­
турой. слаженностью и отто­
ченностью звучания. (Хормей­
стер заел. деят. искусств 
БАССР Л . Исхакова).

Хотя хореография спектак­
ля носит слишком явно дивер­
тисментный, а не действенный 
характер. однако испанский 
танец исполнен солистами ба­
лета Ф. Абдра шидовей и
А. Галактионовым н ориги­
нальной и утонченной пласти­
ческой манере.

Но как бы велико ни было 
удовлетворение от музыкаль­
но-вокальной трактовки спек­
такля, к сожалению, возни­
кают претензии к его дейст­
венной структуре, т. с. к т о ­
му, что составляет область 
режиссерского решения спек­
такля, поставленного л резвы-

чяйно прямолинейно, упро­
щенно и традиционно в отри­
цательном смысле этого слова. 
В большинстве сцен не ис­
пользованы великолепные му­
зыкальные «-подсказки», щед­
ро рассыпанные реалистиче­
ской драматургией Д. Верди. 
Это сказывается и ’в поверх­
ностных актерских задачах во 
взаимоотношениях действую­
щих лиц. и в застывших, ли­
шенных движения и дейст­
вия, мизансценах хора. Д у ­
мается, что режиссеру М. Шс- 
повалову можно было именно 
в музыке разыскать многооб­
разие действенных задач и 
найти для них сценическую 
форму проявления.

Спорным кажется и внеш­
ний образ спектакля. (Хѵдож 
ник заел. деят. искусств РСФСР 
В. Плекунов). Сознательная 
аляповатость писанного ин­
терьера первых трех актов не 
столь показывает безвкусицу 
парижского «полусвета», как 
своей бутафорской нарочито­
стью отражается па вкусе 
спектакля. А, главное, вступа­
ет в крайнее противоречие со 
стилем музыки и ее прозрач­
ной аранжировкой.

Башкирский театр оперы и 
балета не впервые желанный 
гость оренбуржцев. Его гаст­
роли к на этот раз — свиде­
тельство интенсивной жизни 
талантливого творческого кол­
лектива. В числе других ин­
тересных и » разнообразных 
спектаклей «Травиата» на­
глядно продемонстрировала 
плодотворные устремления те­
атра. Даже при некоторых не­
решенных проблемах, какие 
есть еще в этой работе.

На то оно и живое творче­
ство.

И. ОРЛОВСКИЙ.


