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Г Л  А К  Д О ЛО Г ПУТЬ оперного  
певца на сценуі Ш кола, 

м узы кальное училище, консер­
ватория, стажерство в театре...
Р едко ком у удается начать 
свои выступления в ведущ их 
партиях раньше 25 лет. А ведь 
ге рои  и героини  большинства 
опер ю ны. Джульетте нет и че­
тырнадцати, Чио-Чио-Сан толь­
ко  пятнадцать, ненам ного стар­
ше их Татьяна, Ольга, Л е н ­
ский... Д ал еко  не всегда высо­
кое  вокальное мастерство спо ­
собно заменить обаяние м о ­
лодости. А м е ж д у тем о пер­
вой любви на оперной  сцене 
продолж аю т петь опытные во­
калисты, чей стаж пребывания 
в театре вдвое, а то и втрое 
превосходит возраст их героев. 
И именно это р е зкое  расхож ­
дение часто вызывает у зр и ­
телей недоверие или разоча­
рование, в значительной мере 
определяет заполненность зала 
на оперны х спектаклях.

К радости завсегдатаев, на 
сцене Б аш кирского  театра оп е ­
ры и балета в последнее время 
стали появляться по-настоя­
щ ем у молодые герои и ге ­
роини. Вернулась ю ность к 
Кармен, Дж ильде, Наташе, 
Сильвио и м ногим  д ругим  п е р ­
сонажам.

Самые очевидные достиж е­
ния связаны с выступлениями 
воспитанницы М осковской  го ­
сударственной консерватории 
Г. Халдеевой. Обладательница 
сильного, великолепно постав­
ленного голоса ш и ро ко го  диа­
пазона, она бы стро вошла в 
репертуар, спев почти все 
партии для м еццо-сопрано и 
контральто —  от Карм ен до 
Кончаковны. Чистота и ясность 
звучания, богатство и разно­
образие ф разировки, умение 
раскрыть м ногообразны е от­
тенки слова —  все это отли­
чает пение м олодой исполни­
тельницы.

МОЛОДОСТЬ— ВРЕМЯ ДЕРЗЯНЯЙ
Вокальное мастерство Г. Хал­

деевой органично сочетается 
с незаурядны м дарованием 
драм атической актрисы. Как 
надменна и непреклонна ее 
гордая полячка М арина в опе­
ре «Борис Годунов» М . М усо рг- 
с ко го і И ка к  мгновенно пр е ­
ображается эта мечтающ ая о 
царском  троне честолюбивая 
красавица, ко гд а  С амозванец 
готов навсегда порвать с ней; 
сразу возникаю т и угодливость, 
и покорность, и о б езоруж и ваю ­
щая ж енская беспомощ ность, 
способная покорить лю бого.

Совсем иной предстает ге ­
роиня Халдеевой в лю бовном  
дуэте с Владимиром И гореви­
чем в опере А. Бородина 
«Князь Игорь». Ее Кончаковна 
любит самозабвенно, смело и 
искренне недоумевает, по че ­
му так р о б о к  и нерешителен 
ее избранник. Пленительно­
томная мелодичность пения 
остается, но приобретает сов­
сем другие  оттенки, д ругой  
смысл. Очень м ного  свежего, 
интересного, неповторим ого  
привнесено Г. Халдеевой и в 
исполнение партии Кармен. К 
сожалению , художественную  
цельность спектакля разруш ает 
не всегда удачный выбор парт­
неров для певицы, что м е ­
шает и зрителю , и самой испол­
нительнице сосредоточиться 
на драм атизме переживаний 
героини.

Интересно дебютировала в 
сложнейш ей партии Лакм э вы­
пускница У ф им ско го  института 
искусств Л. М арыгина. Все спо ­
собствовало успеху певицы: 
чистый, звучный голос, и скрен ­

ность чувств, редкое  совпаде­
ние внеш него облика героини 
со сценическими данными акт­
рисы. Ее первое выступление 
в опере Л. Делиба «Лакмэ», 
безусловно, м о ж но  оценить 
как удачу, но эта удача могла 
быть более значительной, если 
бы ей пришлось петь с основ­
ным исполнителем партии 
Д жеральда, а не случайным 
гастролером  из Перми.

О перны й театр —  это ис­
кусство больш ого творческого 
коллектива. Успехи и промахи 
исполнителей, и в особеннос­
ти начинающих певцов, в зна­
чительной мере зависят и от их 
непосредственных партнеров, 
и от дириж ера, и от режиссера. 
Когда м олодом у певцу, тоже 
окончивш ем у Уф имский инсти­
тут искусств, Г. Родионову 
приходится рядом  с народным 
артистом РСФСР М. Хисматул- 
линым выступать в роли трус­
ливого перебеж чика-гудош ника 
в опере «Князь Игорь», ста­
новится очевидным, как м но­
го ярких, сочных комедийных 
красок внесено им в образ 
Скулы в результате общения 
с больш им мастером. А вот 
когда в спектакле «Борис Году­
нов» д ир иж е р  Г. Александров 
не учитывает вокальные воз­
мож ности  м олод ого  певца и 
покрывает его голос ф орсиро­
ванным звучанием оркестра 
при исполнении песни Варлаа­
ма, становится обидно и за 
исполнителя, и за спектакль в 
целом.

Вокальные данные м олодого 
певца П. Токарева позволяют

ему успеш но справляться с 
трудностями чуть ли не всех 
партий баритонального ре пе р ­
туара. О днако, положительно 
оценивая вокальное исполнение 
этих партий, нельзя не обра­
тить внимание на крайню ю  с ко ­
ванность сценического  поведе­
ния начинаю щ его артиста, ис­
кусственности его поз и жестов. 
М ногих режиссеров, ставивших 
спектакли, в которы х прихо­
дится выступать Токареву и 
д ругим  певцам, давно уже 
нет в штате театра. Тем самым 
повышается ответственность 
главного режиссера М. Хис- 
матуллина за работу с м олоды ­
ми певцами над сценическими 
образами. Не только Тока­
реву, но и более опытным ис­
полнителям следует серьезно 
поработать над дикцией, над 
разнообразием  интонаций,
овладеть искусством подтекста. 
В этом отношении б е зуко р и з ­
ненно поет лишь молодой пе­
вец Д. Ремаревский. Ни одно 
слово из речитативов или арий 
Грозного  и Нилаканты у него 
«не пропадает», каж д ое  из них 
способствует эмоциональному 
вы ражению  обуреваю щ их ге ­
роя страстей.

Очень интересным ком ед ий­
ным актером, отличающ имся 
подлинной музыкальностью  и 
тонким  ощ ущ ением слова, по ­
казал себя Р. Якупов. Каждый 
из его эпизодических персо­
нажей —  писарь Бухаир в «Са­
лавате Юлаеве» 3. Исмагилова, 
Мисаил в «Борисе Годунове» 
М. М усо р гско го  —  закончен­
ный образ, яркий характер. Ве­
селым озорством  отличается

исполнение Л. Ахметзяновой 
партии попенка в детской опе­
ре Кравченко «Ай да БалдаІ»

В последние дни чуть ли не 
в каж д ой  програм м е оперного  
театра появляются фамилии 
исполнителей, вписанных ка­
рандашом. Все новые и новые 
певцы не только из основно­
го состава труппы, но и из ста­
ж е р ско го  пополнения появля­
ются в ответственных партиях. 
Происходит ом олож ение старых 
спектаклей. М ногие из них —  
и преж де всего «Царская не­
веста» Н. Р им ского-Корсакова 
— звучат как премьерны е и по 
трепетно-тревож ном у отнош е­
нию дебютантов к исполнению, 
и по той молодости, свежести 
чувств, сочности и звучности 
голосов, какие порой у опы т­
ных певцов утрачиваются уж е 
на десятом представлении.

Пусть ж е  вы пускники ко н сер ­
ваторий и института искусств 
по праву займут ведущ ее по­
ложение в оперной труппе 
театра, так остро нуждаю щ ейся 
в молодых дарованиях. Пусть 
не дожидаю тся они очереди 
петь Розину, Виолетту или 
Альф реда до тех пор, пока 
достигнут зрелого  возраста и 
у них появятся внуки.

Только в творческой пр ак­
тике при по д де рж ке  старших 
товарищей и всего коллекти­
ва м ож но  достичь ^подлинных 
удач, стать «поющ ими» акте­
рами, зажечь сердца зрителей 
и слушателей стремлениями и 
чувствами своих ю ных героев.

А. БОГДАНОВ, 
доцент БГПИ.


