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Тюрчеекая работ* режиссер* ■ 
актер* заслуживает высокой опем- 
і;и в деле развития соаетсю го теат- 
у э Ни ие мемсе значительна ■ ра- 

/бота театрального худ жнмка, при­
званного к решению задач художе­
ственного оформления спектаклей. В 
театральных редеизиях о творчестве 
художника, о его достижениях и 
неудачах говорят обычно мало. Меж­
ду тек, декорации, костюмы и бута­
фория играют большую роль в теа­
тральной искусстве—они настраи­
вают зрителя, уадуют его глаз, со­
здают известное впечатление вдохи
и быта.

Всякое театральное врелище ор­
ганизуется при неприменнім твор­
ческим участии худ, жннка-декора- 
тора и, конечно, всего коллектива 
театра Сколько волнующих моментов 
сопряжено с работой яад пьесой, 
как иного сид и анергии тратит 
режиссер и актеры, проводя в жизнь 
си и творческие планы, свое пони­
мание замысла автора! Естеетві мяо, 
и театральный художник втянут в 
орбиту втих исканий. В его душе 
вреют плавы и монтировки пьесы, 
красочные сочетания декорации, 
аффекты ос* пения. Он делает зени­
ты, макеты, создает как бы рану 
для спектакля.

Э т а  общие рассуждения о рабо­
та художника и театре всецело от­
носятся и к нашему Тобольскому го­
родскому театру, который, как и все 
соаетскіе театры, пережил аюлюдию 
дек рете квот оформления сцены. 
Исчез Оиятрянный каркас, куда встав­
лялись одно бразпые стенки павиль­
она, «го еиеааля цветные в живопис­
ные Шарли и занавеси, иатем поя­
вились суки* е лрметаикемі ■ мон-
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Х У Д О Ж Н И К  В  Т Е А Т Р Е
структмвяое оформленіе на вращаю­
щейся сцен*.

Наличіе в Тобольском театре 
хорошиі художников —В. Ф. Кайен­
скою, с большим опытом і  практи­
кой, и молодого, но способного А. Н. 
Осмоловского дает право ожидать от 
их работы цельного и яркого впечат­
ленія. И надо отдать им должное. 
При том недостаточном вмммавмм, 
какое наблюдается у администрации 
в режиссуры к художественной у 
оформлению постановок, при бедном 
и скудном ассортименте красок а 
материалов художники Тобольско­
го театра удачно справляются 
со своими задачам!. Можно на­
звать ряд постановок, нешаблон­
ных, удачных по колориту м кон­
струкции. Тов. Каменский в своих 
эскизах и работах проявил себя, 
как хороший рисовальщик и знаток 
споны. Несмотря на незначительную 
глубину сцены, ее оформление раз­
нообразно, довеільно красочно в стиль­
но. Вспомним, например, .Женитьбу 
Фигаро» (режиссер В. Н. Норин), 
«Овода» (режиссер Н Г. Резников), 
«Собаку на сене» (режиссер Б. И. 
Коврижных) и «Лжеца» (режиссер 
А. И. Рывкин).

Правда, избыток розовой іраекм 
і  аедистат' к других заставил Камен­
ского в «Лжеце» использовать ее и 
в наружной окраске фасада, ■ на 
стенах коиваты, где она не гармо­
нирует с интересным ■ живописным 
панно на заднем плаве. В пейзаж­
ных деаерапмях отсутствіе необхо­
димых красок, особенно ультрамари­
на, тоже снижает их достоинство, 
делает мх кам те жалишае еухммв,
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но в связи с декораціей, окрашен­
ной той же краской, ом яе вырази­
телен.

скучными в черными. Так выглядят 
почти все декорация лес* и сада.

Хочется думать, что в прошло­
годней постановке в пьесе «Сады 
цветут» (режиссер А. П. Рывкин) 
художник лишь в угоду режиссер­
скому замыслу так странно оформил 
декорацмм. В первом я втором дей­
ствиях, где мзгбмлме марлевых цве­
тов, нет вллюзим цветущего сада. 
Мало воздушности и поэзии. Задний 
план был бы более гармоничен, 
если бы его сделать нарисованным, 
а стены дома более живописными, 
тронутыми временем ж ногодой.

Очень хороши, хотя несколько 
сухн по исполнению эскизы декора­
ции и зарисовки типажей, исполнен­
ные Камевсвин. Жаль, что на эски­
зах нет световых эффектов и солн­
ца, это бы облегчило задачу мон­
теров.

В работах художника Осмоловско­
го некоторая неуверенность, отсут­
ствие сценического опыт* и чувств* 
пейзаж*. Так, было непонятно мно­
гое в пьесе «Моряки» (режиссер 
Б И. Коврижных). Вместо красивой 
панорамы Петергофского парка, ви­
сел какой-то грубо замазанный зе­
леный холст с белой полосой, ухі дя- 
щей в небо. Скучны и малостнльвы 
по краскам декораціи зала в «Ма­
рин Тюдор» (режиссер Г. В. Рох- 
глемдер). Они не дают впечатлена 

, английского етмля. Портал в «той 
1 мьеге бшл бы сам по «ебе умеетея,

Павильоны т. Осмоловского до­
вольно изящны по тонам, есть у 
художника стремление по своему 
разрешить монтировку сцены. Но, 
погоня за новшеством ведет худож­
ника к фальши, к несозвучному 
эпохе. В декораціи спектакля «Бед­
ность не порок» (реж. П. И. Строга­
нов) колоннада в комнатах богатого 
кунпа не оправдана м идет в раврез с 
архитектурой купечески домой той 
эпохи. Модернмаірованвые картины 
на стенах тоже ве соответствуют тому 
времени. Тогда еще не было этого 
нового течения в живописи, а если 
ж были картины мифологического 
содержания, то написаны они в 
ложко-мласснчесмом направлении. 
Может быть, это мелочь, но мз ме­
лочей создается общий характер по­
становки. Картины Федотова, Жу­
равлева і  д р у ги  старых художни­
ков дают нам полное представление 
о стиле купеческой Москвы времен 
Островского.

Свет на сцене теперь имеет ог­
ромное значение. Ом соедает иллю­
зию, дополняет оформление, способ­
ствует успеху спектакли. В Тоболь­
ском театре не ладится со светом. 
Хорошая но замыслу декорация а 
пьесе «Лжец» совершенно пропадает 
мз за неправильного освещения. На 
сцене мочь, а первый план ярко 
освещен, ваднмя же часть сцены то­
нет в темноте, горят лмшь яркіе 
огнм в окнах адамия, которое рн- 
еу ета  на том барегу черным релье­

фам на освещением снизу за ін и  
кстати, плохо натянутом. Где а< 
венецианская мочь, полная красотф 
к очарованна? \

В пьесе «Мария Тюдор» хорошо 
' задуманная декорация с часовней 
проигрывает в художественной отно­
шении из за неверного распределе­
нии света. В «Сентиментальном валь­
се» (режиссер Б. В. Коврижных) за 
террасой ночь, а и окно льется крас­
ный свет заходящего солнца.

Наш театр обладает сложными 
световыми апнаратами, висячими 
керед сценой, ио, очевидно, нет рео­
стата для регулир овки постепенной 
смелы дня и ночи. Ночь наступает 
жомеитально, путем закрытия лам­
почки или прожектора. И художник 
мирится с этими искажениями его 
творческого замысла, с черными ок­
нами в комнате, когда на дворе 
ясный день!

Несколько елок о художественном 
оформлении самого театра. Зритель 
сюда идет, чтобы получить настоя- 
ще« удовольствие ж переживания в 
зрительном зале, а не в буфете и 
на танцах. Но какое впечатление 
может вынести публика из зритель­
ного зала, стены и потолок которого 
окрашены мрачной, первой попав­
шейся краской, без орнамента, без 
отводов и карниза? Впечатленіе 
очень унылое, завершаемое печаль­
ным, траурным занавесом.

Художник должен быть привле­
чен і  к оформленію зала, фойе я 
коридора. В театре нет ярких худо­
жественных лозунгов н цитат, вет 
хороших портретов мехдей, деятелей 
искуоспа, меямкмх актеров, амсате- 
лей

цдьазь.


