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Каждый театр должен итги свои* пу-1 
том. Этот тутъ адпный только в том от- 
ношеяии, что каждый театр должен быть 
верен правде вашей жизни, идеям сопи- 
алпстического реализма, должен быть по­
нятен и достроен широким народным 
массам, должен быть высоко-идейным те­
атром.

Без этого ни один театральный коллек­
тив вашей страны не может мыслить 
своего творчества и работы.

Перед начало* гастролей в Омске Тю­
менского драматического театра художе­
ственный руководитель его товарищ 
В. Б. Истомин-Кастровский коротко де­
кларировал программу театра. Тов. Нсто- 
миін-Кастровсквй сообщил, что Тюменский 
театр за последние годы много и упорно 
работая над тем, чтобы воплотить яа 
сцене пр®вцииы правдивого советского 
искусства—'принципы социалистического 
реализма.

«■Театр,— говорю он, —  практически 
ооваявая богатейший творческий опыт 
мхатонцев, изучал «систему Станислав- 
скот»». Сталинский лозунг —  «Держать 
советский народ в постоянной мобилиза­
ционной готовности»— был руководящим 
лозунгом в нашей работе».

Просмотрев постановки Тюменского те­
атра— ньесы «Павел Греков»—Войтехо- 
ва и Ленча, «Падь Серебряную»—'Нико­
лая Погодина, «Жигули»— Ратко и «Фо­
му Гордеева»—но Горькому, мы получи­
ли возможность судить о том, насколько 
коллектив Тюменского театра оправдывает 
свою декларацию. Следует признать, что 
Тюменский театр в Основном твердо стоит 
на своих нринчипгиаяыгых позициях.

За последнее время резко повысилась 
требователыность советского зрителя к 
театру. Непрерывно растущая активность 
и жизнедеятельность народа, огромный ин­
терес к проблемам культуры —  все это 
вызывает я  рост требований к нашему 
театру.

Театр всегда был общественной трибу­
ной. Театр, соли оя идет в попу с эпо­

хой, должен уметь правильно строить 
свой основной репертуар, уметь заранее 
:аити и подготовить «проблемною теку», 

быть близки* к действительности, к жи­
зни.

Правда, нечего греха таить, имеются 
еще в ряде театров Омской области по­
томки Матталипа, у которых поджилки 
трясутся, если заходит .речь о постановке 
новой острой пьесы. Такне люди рассу­
ждают: «Как бы чего не вышло». И
ищут для постановки вполне безобидные 
пьески, и .виде «'Мелких козырей» или 
ставят пышные классические. епектаюи.

Совершенно прав писатель Констан­
тин Паустовский, когда он в заметке 
«Боязнь высоты», опубликованной в «Ли­
тературной газете», .писал:

«Чего боятся театры? Высоты и про­
стоты идей, заложенных в пьесе? Оче­
видно, да. Гораздо «безопаснее» ставить 
пьесы, «блещущие» подкрашенной обы­
денщиной или посвященные идеализации 
фаліліги, которую расторопные авторы 
подсовывают нам «од ввдом действитель­
ности. Гораздо легче пользоваться бес­
спорными, по ненатуральными и серень­
кими истинами, чем говорить языком 
истин больших, волнующих, гневных»...

К чести Гюменекого театра следует от­
нести то, что оя в своем репертуаре в 
основном поднялся на высоту требований, 
предъявляемых к театру его передовым 
зрителем.

Тюменский театр оказался первым е 
пашей области, который поставил «Па­
вла Грекова»,—пьесу, ставшую событием 
в театральной житии.

Постановщик этой пьесы —  художест­
венный руководитель театра Иотомин-Ка- 
стровский правильно понял основную 
мысль пьесы. Павла Грекова играл моло­
дой, растущий актер Шульгин. Павел у 
Шульгина—умный и волевой молодой со­
ветский человек; он знает к чему стре­
мится, за что борется. С особой илой, 
с подлинным реализмом показывает Шуль­
гин Павла в тот момент, когда, враги па­

рода оклеветали его, исключили из пар­
тии, обрекли яа бездеятельность. Такая 
выразительность переживаний, кавой до­
бился Шульгин, достигается лишь боль­
шим мастерством.

Шульгин создал замечательный образ 
Павла Грекова. В этом образе видны 
главные черты советского героя: просто­
та и скромность, беззаветная преданность 
партии Ленина-—'Сталина, глубокая идей­
ная убежденность и большая внутренняя 
сила.

Менее запечатлелся другой образ Шуль­
гина— Фома Гордеев. Совершенно правиль­
но на производственном совещании в те­
атре отдельные товарищи указывали, что 
драматизм лереживаипй Фомы у Шульги­
на идет не от работы мысли, а от внеш­
них явлений.

Фома Гордеев у Горького мучительно 
решает дилемму будущего. Даже в самых 
прозаических ситуациях, в самых буд­
ничныя конфликтах, у Фомы заметен тре­
вожный, ищущий, взволнованный взгляд 
в будущее. Эго обстоятельство упущено 
постановпщком и рисунок роли Фомы у 
Шульгина оказался недоработан. Из это­
го следует вывод, что Шульгин должен 
продолжать совершенствовать свой талант.

Необходимо отметить успех актрисы 
М. С. (Карповой. В «Павле Грекове», она 
искренне и взволнованно провела роль 
Маши— жены Павла. Особенно запомина­
ется сцена в квартире Павла после по­
сещения ее Сорокиным, который обвинад 
Павла ®о вражеских делах и требовал от 
комсомолки Малій разрыва с Павлом. У 
Маши в последующей сцене с Павлом 
лишь на мгновение срывается дыхание, 
горят большой тоской благородные, ме­
тящие глаза, зритель невольно чувствует 
горькую слезу. Не может Маша, совет- 
сая Ж'чицина, поверить клеветникам! 

И зрительный зал горд за новую совет­
скую женщину.

Большим «нутр'Щним темпераментом 
обладает артист Г. М. Расторгуев, играю­

щий в «Павле Грекове» буржуазного па- 
пионаяиста Нарзулаеиа. Расторгуев пе 
произносит ни одной фразы, внутренне не 
оправдав ее. В выборе изобразительных 
средств для создания образа на сцене 
Расторгуев отличается хорошим вжусом.

Очень яркий, искренний и живой об­

раз секретаря райкома партии Ковалева 
создал артист М. И. Володин. Эго— ар­
тист ищущий, пытливый, берущийся за 
каждую новую роль с большим внутрен­
ним волнением и осторожностью.

К сожалению, Володин несколько обед­
нил образ колоритной фигуры купца Ма- 
якнна н «Фоме Гордееве». Алексей Мак­
симович Горький в статье «О пьесах» пи­
сал: «Классовый признав» не следует на­
клеивать человеку извне, на лицо, как 
это делается у яаіе; классовый признак 
не бородавка, это нечто очень внутреннее, 
нервно-мозговое, биологическое». Так и 
следовало ‘Володину, ее поступаясь госто- 
ряческой правдой, создать образ Малки­
на. Задача, разумеется, трудная, ню со- 
вершоаяо обязательная.

С успехом Тюменский театр сыграл 
«Падь Серебряную». Режиссура вдумчиво 
отиеслаісь к работе над этой пьесой и 
правильно расставила творческие силы.

Не повезло Тюменскому театру в Ом­
ске с пьесой «Жигули». Театр, обладаю­
щий большими творческими возможностя­
ми, напрасно остановил свой выбор на 
заведомо плохой пьесе, лишенной самю- 
стоэтельяого художественного замысла и 
представляющей собой 'собрание разров­
ненных, едва сцепленных эпизодов. Вы- 

; бор этой пьесы определился поисками во­
девиля, некоего театрального «гарнира», 
поисками пьесы с чисто «пешней те- 
атргрвностью. Такой пьесы в репертуаре 
Тюменского театра не оказалось.

Особо следует отметить хорошую рабо­
ту художника В. В. Тележииского, деко­
ра,пни которого исключительно ярки, со­
ответствуют замыслу 'постановки и яв­
ляются органической частью спектакля.

Тюменский драматический театр рас­
полагает в своем составе способными и 
талантливыми, артистами. К сожалению, 
не' все из них смогли показать омскому 
зрителю свои творческие возможности в 
четырех сыгранных на гастролях в Ом- 
ске спектаклях.

В итоге гастролей можно сделать вы­
вод, что театр вырос, он умеет ставить 
хорошие пьесы, умеет еооцавать глубокие 
образы. Нужно думать, что художествен­
ное руководство обеспечит дальнейшее 
развитие творческих возможностей те-1 
ащра. С. ТИХОНОВ, і
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