
т̂ ™ , ™ На ЗА ТЕАТР БОЛЬШ ИХ ИДЕЙ
Тюмень всегда считалась «теат­

ральным городом». Каждая новая 
работа театра становилась событи­
ем. Всякое серьезное название на 
афише вызывало интерес. О спектак­
лях и игре любимых актеров спорили; 
на улицах, при выходе из театра, 
дома за столом, н кругу знакомых. 
Тюменскому зрителе мог позавидо­
вать любой театр, даже столичный.

Но так случилось, что в последние 
годы Тюменский областной драмати­
ческий театр стало лихорадить. Нет, 
театр не разучился ставить спектак­
ли, воспитывающие и возвышающие 
зрителя. В творческом активе театра 
по-прежнему были работы, которыми 
можно было гордиться. —  с таким 
вкусом и искренностью они были 
сделаны. И все же большинство спек­
таклей шло на самом «среднем уров­
не», было поставлено профессио­
нально грамотно — и только. В те­
атр стали проникать ложная па 
тетика, наигрыш, штампы, фальшь. 
Хорошие артисты как будто специ­
ально говорили на сиене громче, 
вздыхали шѵмнее. плакали обильнее 
и смеялись нарочитое, чем в жизни.

Вспоминается коней прошлого се­
зона. Театр переживал трудные дни 
Артисты ждали перемен. Надеялись 
на лучшее. А иные уже прикидыва­
ли: «Куда податься на следующий 
сезон?».

На смену Г. Назарковскому из 
Свердловска в театр пришел главный 
режиссер Евгений Плавинский, чело­
век одаренный и по-хорошему «одер­
жимый». Обновилась. стала более 
интересной труппа.

Что же принес театру год минув­
ший? Наступил ли перелом в его ра­
боте? Идет ли в театре накопление 
сил для будущего броска —  серии

ярких, интересных спектаклей, кото­
рые завоюют массового зрителя? ▼ 

К значительным событиям теат­
рального сезона раньше всего следу­
ет отнести «Океан* А. Штейна, спек­
такль, посвященный X X II съезду 
партии. Это спектакль - раздумье. 
Раздумье о том, как выдержат люди 
все испытания, которые им готовит 
большой поход в коммунизм. Этой 
мысли — живой, страстной, человеч­
ной — подчинен весь эмоциональный 
строй спектакля. -  И не потому ли 
зритель невольно включается в дей­
ствие. становится участником проис­
ходящего на сцене, утверждается в 
убеждении: «Выдержат. Техника поз. 
водяет. Лю ди—тоже».

Искать и находить в человеке че­
ловечное — эта гуманистическая идея 
лежит в основе спектакля «Северная 
мадонна» по пьесе братьев Тур. Те­
ма протеста, гордого человеческого 
достоинства составляет пафос и смысл 
современного сценического прочте­
ния романа Ф. Доетоевскпго «Уни­
женные и оскорбленные». К  прямым 
и честным дорогам в жизни зовет 
«Ленинградский проспект» И . Ш то­
ка.

Бесспорно, спектакли эти неров­
ные. При желании в них можно 
отыскать немало просчетов. Но не в 
них суть. Названные спектакли при­
влекают стремлением к  поискам, к 
искусству больших идей, высоких 
чувств, жизненной правды.

Н. С. Хрущев в докладе на мар­
товском Пленуме Н К КПСС под­
черкнул необходимость пересмотра 
критериев нашей работы. Критерием 
оценки работы не может быть сум­
марное выполнение плана. Пусть это 
не будет звучать парадоксом, но де­
ятельность театра тоже должна оце­
ниваться по уровню производитель­

ности труда. Не только количество 
спектаклей, не только объем кассо­
вых сборов, а степень идейно-эмо­
ционального воздействия на людей, 
удовлетворение их эстетических за­
просов — таково мерило оценки 
творческой деятельности театра.

Если с этих позиций дать оценку 
итогам театрального сезона, нетруд­
но будет установить, что наш театр 
находится еще в большом долгу у 
зрителя. Попытаемся разобраться в 
причицах этого.

В театр люди ходят не только ог« 
дохнуть. Им там должно быть инте­
ресно. И обязательно, чтобы в 
спектаклях они находили отклик на 
свои духовные запросы. Театр при­
зван помочь людям силой эмоцио­
нально действующих образов разо­
браться в происходящем, увидеть и 
понять главное — смысл бытия че­
ловека на земле. Если театр хочет 
выполнить это назначение, он дол­
жен иметь свою программу, свою те­
му, когда в репертуаре и современ­
ная пьеса, и классическая возникают 
не случайно, а как необходимость, 
как потребность сказать свое слово о 
жизни народа.

Нам кажется, что Тюменский Дра­
матический театр не знает точно, что 
он хочет сказать зрителю. С начала 
и до конца сезона репертуарный план 
театра меняется, в нем нет «сквоз­
ной линии», единого стержня. В ре­
пертуаре представлены почти все 
драматургические жанры, есть и 
классика, и пьесы советских авторов. 
Но наш современник, борец и сози­
датель, пока еще ждет своего вопло­
щения, чтобы с театральных подмост­
ков активно вмешиваться в жизнь, 
со всей горячностью и заинтересо­
ванностью участвовать во всенарод­
ных делах. Пусть будут в театре

герои, задумчивые и сомневающиеся, 
нежные и печальные. Но должен 
быть среди них главный — тот, ко­
му поверишь, кто может поддер­
жать, объяснить, наставить. Нужен 
герой, который стоит на переднем 
крае жизни и борется за нес.

Поставили «Собаку на сене» Лопе 
де Вега, А ради чего поставили? За­
чем? Для кого? Отвечают: «А почему 
бы и не поставить — разве плохая 
комедия?» В программе, выпущенной 
театром, говорится: «Мошной преоб­
разующей силой в комедии выступа 
ет любовь, ломающая социальные 
перегородки, рушащая нелепые ус­
ловности, воздвигнутые имущими 
классами, чтобы разделить людей 
друг от друга». А на сцене играется 
сюжет, играется тяжеловесно, с про­
винциальным душещипательным при­
вкусом, Проще всего сказать: спек­
такль не получился таким, каким его 
хотел видеть зритель, не получился 
потому, что в театре нет артистов ни 
на роль Теодоро и даже на роль 
Дианы. Это. конечно, тоже причина, 
и немаловажная. Но важнее другое: 
во имя чего ставится спектакль, на­
сколько созвучен он чувствам сего­
дняшнего человека, подготовлен ли 
коллектив к этому жанру?

Известно, что как бы ни был ин­
тересен репертуар и драматургиче­
ский материал, достоинства спек гак- 
лей в конечном счете определяются 
мастерством исполнителей. В театре 
трудится большая группа арЖсгов 
талантливых, трудолюбивых, искрен­
не преданных искусству сцены. Среди 
них — заслуженные артисты РСФСР 
Ю. Замятин, Г. Дьяконов, Л . Долма­
това, артисты П . Славцов, А. П ота­
пов, В. Ломакин, К . Бутакова, 
С. Соловьев, А. Клемантович, К . Ко­
ган и другие. Есть в коллективе и

такие, у кого зримо начинают проре­
зываться талант, мастерство, и еще 
совсем «зеленые».

Но почему не так уж  редко мы ви­
дим на сцене не мастеров, а подма­
стерьев от искусства? Почему мы 
вполне довольствуемся искренностью 
актера, его обаянием, умением 
«смотреть и видеть», «слушать и слы­
шать» и миримся с тем, что многие 
артисты не разрабатывают пластиче­
ский рисунок образа, не умеют кра­
сиво и выразительно говорить, ие 
ищут точного грима и костюма?

В театре складывается опасная 
привычка — подгонять характер дей­
ствующего лица под характер акте­
ра. Вызывает тревогу творческая 
судьба интересной актрисы А. Су­
воровой. В ролях Анюты («В старой 
Москве» В. Пановой), Анечки («Оке­
ан» А. Штейна) и Маши («Ленин­
градский проспект» И. Ш тока) она 
выявляет не качества образов, а свой 
собственный характер, заметно по­
вторяется. Нечто подобное начинает 
сказываться на игре Ю. Расташан- 
ского. И это отнюдь не свидетельсі- 
во актерской лени, небрежного отно­
шения к работе. Ничего похожего. 
Артисты работают абсолютно добро­
совестно, с полной отдачей сил. По- 
видимому, таковы режиссерские ус­
тановки. Идти от себя — не означа­
ет оставаться собой. Верность завету 
Станиславского действовать от се­
бя, ставить себя на место героя, не 
отменяет его другую заповедь — не­
изменное требование перевоплоще­
ния внешнего и внутреннего.

Театрально привычными в своем 
внешнем облике, в манере поведения 
стали герои из рабочего классе. В 
наши дни, когда вырисовывается ха­
рактер рабочего-интеллигента, на сце­

не театра нередко разгуливают в 
грязных спецовках люди, эмоциональ­
но и интеллектуально бедные и огра­
ниченные. Даж е в хорошем спектак­
ле «Ленинградский проспект» такие 
мастера, как Ю. Замятин и А. По­
тапов, играют рабочих, которым не 
хватает этой интеллигентности.

Надо сделать театр подлинной шко­
лой мастерства. Мало сетовать на 
слабый уровень подготовки акте­
ров—мастерству следует учить. Ди­
рекция и режиссура хорошо знают 
квалификацию каждого члена кол­
лектива. Знают, кого и чему надо 
учить. Учить же — прямое дело ре­
жиссеров —  и не только главного. 
Слабый, но не желающий учиться 
артист должен будет оставить театр. 
Но в своем огромном большинстие 
артисты эту систематическую, прово­
димую не только на репетициях уче­
бу встретят с радостью.

Ведущее место в сценическом про­
чтении пьесы принадлежит режиссе­
ру. Надо, однако, чтобы в театре 
была создана обстановка свободной 
творческой полемики, в которой рож­
дается единое коллективное видение 
будущего спектакля. К  сожалению, 
пока этого в театре нет. Художест­
венный совет, как и в прошлые годы, 
не играет существенной роли в 
творческой жизни коллектива. Так 
называемые «просмотры» и «сда­
чи», несмотря на все протесты, орга­
низуются накануне премьеры, когда 
уже проданы билеты на спектакль.

Труппу .театра, хотя она и обога­
тилась в этом году людьми, разнооб­
разно одаренными, все же нельзя 
считать правильно укомплектованной. 
В ней по-прежнему нет молодого 
героя и молодой героини. Театр 
вправе рассчитывать в этом на по­

мощь областного управления куль­
туры.

Важным источником пополнения 
труппы могла бы стать театраль­
ная самодеятельная студия, если бы 
она... была организована. Молодежи, 
мечтающей о нелегком актерском 
труде и имеющей призвание к теат­
ру, у нас много. Юноши и девушки, 
участники художественной самодея­
тельности, могли бы в студии под 
руководством режиссеров и актеров 
заниматься гримом, техникой речи, 
движением, фехтованием. Пусть не 
все они станут профессиональными 
артистами, но многие обязательно 
останутся в театре.

Говоря о трудностях театра, нель­
зя умолчать и о критике на его спек­
такли. Чего греха таить, и мы. пи­
шущие о театре, нередко проявляем 
излицшюю снисходительность в 
оценках. Работа театра должна оце­
ниваться н критиковаться без всяких 
скидок. Это, несомненно, мобилизует 
творческий коллектив, это заставит и 
руководство театра быть более тре­
бовательным не только к артистам, 
но и к  себе.

Минувший творческий сезон весьма 
поучителен. Он убедил в том, что 
коллективу по плечу большие идейно- 
эстетическне задачи. Вместе с тем, 
театр еще не освободился от слабо­
стей, уходящих в прошлое. Он дол­
жен стать источником света, больших 
идей, радости и вдохновения. К  это­
му его зовет наше удивительное вре­
мя,

В. СЛАСТЕНИН.
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