
3
• Общение со зрителем, взаимодействие актера и 

зрителя таит в себе богатейшие и иеиссаааемые воз­
можности эстетической радости дли обеих сторон — и
для театра, и для зрители».

А. ПОПОВ.

НА СЦЕНЕ — 
М О Л О Д Е Ж Ь

В НАШЕМ ТЕАТРЕ много 
творческой молодежи. Режис­
сура и, в первую очередь, 
главный режиссер театра 
В. А. Ефремова пе боятся до­
верить молодым актерам от­
ветственнейшие роли в клас­
сическом и современном ре­
пертуаре-

Интересен, на мой взгляд, 
перечень ролей, которые игра­
ет наша молодежь в спектак­
лях театра: князь Звездяч в 
«Маскараде» и Алеша в «Уни­
женных и оскорбленных» — 
В. Дмитриев, баронесса 
Штраль и Наташа в этих же 
спектаклях 3. Самсонова, 
Ваня в «Униженных в оскор­
бленных» и Андрей в «Лоша­
ди Пржевальского» — К. Ючен- 
ков, Наталья Николаевна в 
спектакле «Вечером, после ра­
боты» и Валентина в спектак­
ле «Валентин и Валентина»— 
Н. Загуменная. Это беглый я 
далеко неполный перечень ро­
лей нашей молодежи.

В театре, который мы на­
зываем нашим вторым домом, 
мы продолжаем наше профес­
сиональное образование. Мо­
лодежь постоянно занимается 
речью, танцем и движением, 
фехтованием, дружит и со 
спортом.

Постоянно ощущаем прис­
тальное и доброе внимание на­
ших старших товарищей, их 
советы для нас — школа мас­
терства, они всегда доброже­
лательны, точны, всегда кста­
ти.

Молодежь, как и весь кол­
лектив театра, живет полно­
кровной жизнью и с нетерпе­
нием ждет лета, гастролей. Но­
вые города, иовые интересные 
люди, новые встречи...

Всем, с кем мы еще встре­
тимся, хочется от всей души 
.оказать: «Здравствуйте, мы 
рады нашей встрече!».

А. НОВОЖЕНИН, 
артист театра-

РОЛЬ Х У Д О Ж Н И К А
СОЗДАНИЕ и осуществле­

ние художественного оформле­
ния спектакля — это сложная 
работа всего творческого кол- 
лектмва-

Художник ищет приемы, ре­
шения, используя разнообраз­
ные средства и способы сце­
нической вы разительн о с т и , 
стремится сделать так, чтобы 
они помогли ярче выявить 
идею спектакля, мысли, вол­
нующие драматурга и режис­
сера. Важно найти такое ре­
шение. которое- было бы не 
иллюстрацией к спектаклю, а 
обогащало его своеобразным 
эмоциональным подтек стом , 
усиливало его звучание и, 
сочетая в собе остроту, лако­
низм, динамичность, сливалось 
ео сценическим действием. Ху­
дожник должен помочь зрите­
лю сосредоточить свое внима­

ние иа внутренней борьбе, про­
исходящей в сердцах героев 
пьесы.

На пути к главиоиу часто 
приходится отказываться от 
множества заманчивых для 
художника подробностей, ску­
по отбирая важное, акгавно 
раскрывающее существо про­
исходящего на сцене. К этому 
стремился и я, работая с ре­
жиссером В. А. Ефремовой над 
спектаклями: «Любовь Яро­
вая» К Тренева, «Круги ада» 
А. Насибова, «Униженные к 
оскорбленные» Ф. Достоевско­
го, «Маекирад» М. Лермонто­
ва, «Бешеные деньги» А. Оет- 
ровсютго, «Долги наши» 9. Во- 
лодаірского и другими спектак­
лями из репертуара нашего те­
атра.

А. НЛИМЕННО,

ДЖАНГИШЕРАШВИЛИ.
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