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С
ПЕКТАКЛЕМ «Уль­

яновы» (пьеса 
В. Осипова) завер­
шил свои гастроли 
в столице Ульянов­
ский областной те­

атр драмы.
Гастрольный репертуар 

охватил значительный вре­
менной и драматургический 
пласт: от водевиля А. Гри­
боедова «Кто брат, кто сест­
ра* до новой, еще не игран­
ной в Москве пьесы Э. Во­
лодарского «Долги наши», 
от «Маскарада» М. Лермон­
това до «Поднятой целины» 
М. Шолохова, от «Унижен­
ных и оскорбленных» Ф. До­
стоевского до «Лошади 
Пржевальского» М. Шатро­
ва... Список представитель­
ный и любопытный. Что же 
за ним — простая сумма 
случайных спектаклей или 
продуманное единство, сви­
детельствующее о целена­
правленности репертуарного 
поиска?

В работах Ульяновского 
театра целенаправленность 
эта открывается сразу и не 
вызывает никаких разночте­
ний. К какому бы материа­
лу ни обращался театр — к 
романтической драме или 
пьесе о сегодняшних днях,— 
он испытывает жадный инте­
рес к человеку, к рассмотре­
нию его духовного строя и 
отсюда — к его обществен­
ной значимости. Театр на­
стойчиво и постоянно подво­
дит нас к мыслям о нравст­
венной ответственности лич­
ности за свою частную жизнь 
и за общий порядок вещей, 
за то. как эта личность реа­
лизует себя, каковы ее ду­
ховные ценности. Театр ут­
верждает в героях и жизни 
все подлинное, именно под­
линное делает мерой вещей.

Обращаясь к русской клас­
сике — Лермонтову. Остров­
скому, Достоевскому, те­
атр прежде всего старается 
донести до зрителя ее без­
условную доминанту, силу 
гуманистических устремле­
ний. страстность борьбы за 
человека и человечность, 
боль за растоптанные духов­
ные ценности, ненависть ко 
всему, что встает на пути 
личности к ее полному, гар­
моническому осуществлению. 
В «Униженных и оскорблен­
ных» рёжйссе^ ищет ту осо­
бенную напряженную атмо­
сферу, которая подчеркнула 
бы густоту психологических 
переплетений, резкость про­
явления индивидуального в 
персонажах. Художник спек­
такля А. Клименко строит 
игровые площадки на двух 
уровнях, действие возникает 
в разных точках сценическо­
го пространства, дробится, 
картины будто выхватывают­
ся из человеческой множест­
венности, отчего возникает 
особый, нервный, спешащий 
ритм. Он позволяет В. Ефре­
мовой развертывать дейст­
вие, сосредоточиваясь на 
внутреннем мире личностно­
неожиданных и в то же вре­
мя вполне обычных геро­
ев. Души чуткие, как мем­
браны. способные на внезап­
ные порывы чувств высочай­
ших. на нравственный под­
виг. на величайшую жертву 
(и все это в поступках са­
мых обыденных и житейски 
простых), они унижены и ос­
корблены не потому, что от­
брошены в социальную безд­
ну. Общество нм враждебно 
принципиальным неприятием 
высокого, идеального. Но не 
только жестокое проявление 
общественной несправедливо­
сти видит театр. Спектакль 
по крупицам собирает добро, 
как бы аккумулирует его, 
подчеркивая преодоление за­
мкнутости у Нелли (Н. Хо- 
лопова), действенное пре­
краснодушие Ивана Петрови­

ча (К. Юченков), простоту и 
открытость Наташи (3. Сам­
сонова). И мы видим, как ве­
лика человеческая потреб­
ность в сохранении нравст­
венных ценностей, видим, 
как герои ищут опоры друг 
в друге, отзываются на чело­
веческое тепло, и от этого 
возникают зоны доверия, 
близости, обнаруживается 
возможность противостояния 
хищнической философии кня­
зя Валковского.

В «Маскараде» роковая 
предогіредеЛенность драмы 
выводится театром за преде­
лы личности героя, в среду, 
его окружающую. Режиссер 
В. Ефремова и исполнитель 
роли Арбенина Ю. Заборов- 
ский лишают героя тяготев­
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шей над ним романтической 
многозначительности. Они 
видят драму Арбенина в стол­
кновении его жгучей потреб­
ности нравственного возрож­
дения с обществом-маска­
радом. где под масками — 
бездуховность и пустота. Ак­
тер начинает с неожиданно 
светлого, радостного миро­
ощущения героя. Преобра­
женный любовью к Нине 
(К. Киреева), его Арбенин 
поверил, что можно жить в 
гармонии с миром, и он ищет 
этой гармонии. Перед нами 
человек не только счастли­
вый—он добрый. Былая не­
нависть, желчь и презрение 
уже не имеют власти над 
ним. Но среда вокруг Арбе­
нина смертоносна для всяко­
го искреннего чувства, она 
цинична и безответственна: 
пустая игра тщеславий, пере­
плетение низменных интере­
сов, отсутствие глубины и 
каких бы то ни было нравст­
венных критериев, самоуве­
ренная бездуховность. Этой 
среде сложность процессов 
арбенинской эволюции ан­
тагонистична. направлен­
ность их неприемлема.

Малахитовый фон придает 
сцене зловещую холодность 
и глубину, а задник из мер­
цающей фольги подхватыва­
ет, многократно усиливает 
это ощущение зловещего (ху­
дожник А. Клименко). Суета 
светской толпы, ее опасные и 
бездумные хороводы вокруг 
героя заставляют почув­
ствовать незащищенность 
его. невозможность проти­
востоять неумолимому соци­
альному року. Финал спек­
такля, поставленный с жест­
кой конкретизацией проис­
ходящего, достигает почти 
трагедийной силы. Неизве­
стный и Звездич, упиваясь 
мелкой, отвратительной ме­
стью, с двух сторон хватают 
Арбенина, заламывают ему 
за спину руки, будто хотят 
физическим насилием усугу­
бить его нравственное стра­
дание. Эта вырвавшаяся зве­
риная злоба—второй лик за­
маскированной пустоты. Те­
му столкновения личности 
с обществом бездуховным 
продолжают и «Бешеные 
деньги».

В дЛрдн^трй целине» те­
атр снова вере? с ё б ^ '  Не 
иллюстрация социальных

процессов человеческим ма­
териалом. а первичность лич­
ности, зависимость самих 
процессов от ее внутренних 
качеств интересуют его. Че­
ловек тут как бы личностью 
своей утверждает идею. В 
центре спектакля Давы­
дов. Театр подчеркивает его 
особое нравственное здоро­
вье, обаяние личности, спра­
ведливой не из одного созна­
ния долга: Давыдов другим 
быть просто не может. 
А. Чуйков играет его с заду­
шевной, лирической просто­
той, не старается выделить 
героя из плотной человече­
ской среды. И все же имен­
но Давыдов становится как 
бы масштабом, с которым 
мы сопоставим тех. кто с 
ним рядом.

А. Чуйков играет и Кру­

това, героя пьесы «Д р<гина^ 
ши?. Э. Володарскиираб-^ 

'Зі&зывает о судьбе запутан­
ной, человеке противоречи­
вом. как будто бы правильно 
жившем всю свою жизнь: он 
воевал, работал в трудных 
условиях Севера, выполнял 
свой общественный долг 
строителя и солдата, но 
вдруг ощутил себя долж­
ником. человеком не обвиня­
емым. но виноватым. Потому 
что у каждого, кроме общего 
высокого долга, есть еще ча­
стный нравственный долг пе­
ред теми людьми, с которы­
ми человека связала судьба, 
и перед тем уголком земли, 
где он появился на свет.

Актер точно передает это 
непростое соотношение воз­
никающего чувства вины и 
привычного ощущения соб­
ственной правильности, од­
новременно испытываемых 
героем. Он показывает, как 
постепенно нарастает в Кру­
тове неудовлетворенность со­
бой, своей позицией в жизни, 
как внезапно рождается в 
нем желание все переделать, 
начать будто заново, и как 
невозможно это, потому что 
то, как он жил, уже повлия­
ло и на него, и на судьбы 
других. Трудный путь Круто­
ва — к самому себе от себя 
же — в спектакле В. Ефре­
мовой обнаруживается во 
всей его несглаженности и 
остроте. И приезд героя в 
старый родительский дом. его 
встречи с Катериной (К. Ки­
реева), Егором (Ю. Заборов- 
ский), собственной дочерью 
Веркой (Т. Фирсова) — это 
не только встреча временем 
разведенных людей. Это 
столкновение нравственных 
принципов, разного понима­
ния смысла человеческой 
жизни, разного отношения к 
долгу, разной меры, которой 
отмериваются преуспеяние и 
успех. Театр тут сдержан, не­
примирим и суров. Только в 
финале поднимаются тяже­
лые, нависшие деревянные 
плоскости, одна за одной, 
чтобы там. в глубине, обна­
ружить светлую перспективу, 
голубой горизонт.

В пьесе Шатрова «£ршадь 
Пржевальского» подняты 
нрдблемы. выкойящие дале­
ко за пределы жизни студен­
ческого строительного отря­
да в Казахстанских степях. 
Режиссер (В. Ефремова)

принимает широкую пробле­
матику пьесы и снова ста­
вит спектакль о разных спо­
собах жить, и снова в нем 
утверждает превосходство 
высоких нравственных прин­
ципов. Но мне показалось, 
что утверждает слишком уж 
быстро, не разработав кон­
фликт до конца, как это бы­
ло свойственно ей в преды­
дущих работах. Тут общий 
мажорный тон молодежной 
пьесы временами снял серь­
езность противоречий между 
героями, принципиальность 
борьбы с позицией Андрея 
Иконникова (К. Юченков), 
позицией человека, вступаю­
щего на путь карьериста и 
во имя внешнего, показного 
успеха готового пожертво­
вать сутью, смыслом общего
дела...

Лицо Ульяновского театра 
определяет не только единст­
во подхода к явлениям дейст­
вительности, но и единство 
художественных устремле­
ний. В центре его искусст­
ва — актеры, они получают
возможность многосторонне
и полно проявить себя в раз­
ных. часто откровенно конт­
растных ролях. В этом 
принципиальное неприятие 
режиссурой типажности, по­
верхностной эксплуатации 
однажды найденного. (Прав­
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да. с молодежью чуть-чуть 
иначе — ее участие в спек­
таклях значительно, но по­
рой однопланово). Актер 
на сцене театра не оди­
нок. Режиссер настойчиво 
ищет звуковую среду спек­
такля, часто накладывая го­
лоса исполнителей на музы­
кальный фон. на пение, сю- 
жетно не связанное с проис­
ходящим. Много внимания 
уделяет он и работе с худож­
ником, стремясь достичь и 
образности решения, и его 
эмоциональной активности. 
На сцене ничто не наруша­
ет жизненной правды, но ни­
что и не сводит ее к правде 
житейской. Художник здесь 
работает обычно на больших 
плоскостях, избегает мелких 
деталей, добиваясь сдержан­
ности и размаха, легко схва­
тываемой внешней четкости 
решения и слитности его с 
характером пьесы, с ее ат­
мосферой.
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Здесь бы хорошо и поста-, 
вить точку. Но несколь­
ко слов о комедии В. Рацера 
и Б. Константинова дВече^ 
ром после работы». Конечно? 
ТТало своёпГ'ТТОЗ "Критиче- 
ским штампом упрекать те­
атры в тех случаях, когда 
они, откликаясь на справед­
ливое стремление зрителя 
видеть на сцене не только 
серьезное, но и просто весе­
лое, проявляют нетребова- ; 
тельность и под маркой ко­
медии играют этакую эстети­
чески безответственную 
драматургическую поделку. 
Но, как видно, придется 
еще раз прибегнуть к 
штампу, потому что исто­
рия учительницы, силой 
своего обаяния заставив­
шей сесть за парту вечерней 
школы закоренелых «халтур­
щиков», поражает наивной 
бестрепетностью взгляда на 
жизнь, элементарной психо­
логической необоснованно­
стью. Она способна удов­
летворить лишь вкус самый 
нетребовательный. И пусть 
мне простят эту финальную 
резкость, но нельзя давать 
себе права ради смешного 
спускаться на иной эстетиче­
ский уровень, отказываться 
от самих себя...

Особенно же обидно ви­
деть такую пьесу на сцене 
театра серьезного, стремя­
щегося к утверждению -под­
линного, к глубокому разго­
вору со зрителем.


