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гастролях по рою  представляет 
его творческое лицо с исчер­
пывающей полнотой, а порой 
оставляет загадочным направ­
ление поисков того или иного 
коллектива. Выступающий ны­
не в Ленинграде Ульяновский 
областной драматический те- 
атр~“г —точки зрения своего 

-гастрольного репертуара пред­
стал коллективом достаточно 
традиционным. Здесь наличе­
ствует и русская классика 
(«Женитьба» Н. Гоголя), и клас­
сика советская («Ш торм» 
В. Билль-Белоцерковского), и 
классика зарубежная («Ромео 
и Джульетта» В. Ш експира). 
Ульяновцы показывают ленин­
градцам и спектакли, расска­
зывающие о войне («Гостини­
ца «Астория» А. Штейна, «Ма­
та Хари» бо л гар ского  драма­
турга Н. Йорданова). О днако 
визитной карточкой всегда ос­
тается пьеса современная, рас­
сказывающая о наших заботах 
и трудах, о наших сегодняш ­
них насущных проблемах. Д у ­
мается, что таким спектаклем 
для ульяновцев стал спектакль 
по пьесе м олодого драматур­
га В. Попова «П ропуск Стаса 
Захарова».

Пьеса, которую  поставил те­
атр, направлена острием свое­
го драм атического действия в 
самую  сердцевину проблем 
воспитания сегодняш ней м ол о­
дежи. С.пектакль (реж иссер —  

і Е. Л исконог) следует за пьесой 
в остроте постановки пробле- 

[ мы ответственности за воспи­
тание тех, ком у  сегодня всего 
лишь 16— 18 лет. Им принадле- 
жих будущ ее нашего общ ест­
ва. Но каким  станет это буд у­
щее, в конечном  счете зави­
сит от того, каким и придут в 
него сегодняш ние девуш ки и 
юноши.

Режиссер спектакля концен­
трирует все зрительское вни­
мание на спорах, ведущихся

на сцене, заставляя сосредото­
читься на существе обсуждае­
мых проблем. В оф ормлении 
спектакля (худ ож ни к— В. Д м ит­
риев) глаз зрителя лишается 
привычных цветовых сочета­
ний, узнаваемых бытовых под­
робностей. Все сухо, почти ас­
кетично. На фоне черного зад­
ника —  белые перекрестья 
металлических конструкций. 
Некоторы е зияют пустотой, в 
некоторых гнездах —  планше­
ты-коллажи с рисунками, на­
мекаю щ ими на разные облики 
современной молодежи. На 
переднем плане зритель не 
сразу может заметить умень­
шенную, почти игруш ечную  
модель гарнитура «Рапсодия», 
свидетельствующ ую о месте 
работы почти всех героев 
спектакля —  мебельный ко м ­
бинат.

Действие сю жета закручива­
ется лихо, почти детективно. 
Зачин интриги слиш ком хоро­
шо знаком  и по жизни, и по 
многочисленным произведе­
ниям искусства, оставшимся в 
памяти: группа юнцов от не­
чего делать избивает челове­
ка. Избивает на ваших глазах. 
Ж ертвой оказывается бригадир 
Глебов (А. Д уров). Когда он 
вместе с дочерью  Лю дмилой 
(И. Янко) явится в милицию, 
то опознает в одном  из напа­
давших Стаса Захарова, кото ­
рый работает там же, где и 
он, —  на комбинате. А рабо­
чий пропуск Захарова напом­
нит Глебову об отце его »— 
Пантелее Захарове, которого  
он в свое время отказался 
принять в бригаду: Пантелей 
«пил горькую ». И вот судьба 
столкнула Глебова с сыном 
Пантелея.

В облике появившегося Ста­
са (С. Кондратенко) с трудом 
м ож но  узнать семнадцатилет- 
него ю нош у —  слиш ком взрос­
лым выглядит в этой роли ар­
тист. Черты наглости, ерниче­

ства, разгильдяйства переда­
ются а кте р -м  ярко, порою , 
быть может, с нарушением 
чувства меры  и вкуса. Не 
проглядывается в подобном 
Стасе Захарове то человечес­
кое, что проявится в нем 
позже заботами и усилиями 
Глебова. Ве^ь Глебов откажет­
ся от возбуждения уголовного 
дела и возьмет Захарова к се­
бе в бригаду.

Такое решение может пока­
заться нарочитым, искусствен­
ным, придуманны м драматур­
гом, но А. Д уров —  исполни­
тель роли Глебова — так ве­
дет свою партию, что посте­
пенно убеждает в том, что его 
герой м ог поступить только 
так, а не иначе. Он добо и 
мудр, этот бригадир. Добр, 
чтобы простить сбившегося с 
пути человека, и мудр, чтобы 
понять, как важна мололому 
человеку под держ ка  в труд­
ную минуту.

Легче было отмахнуться, 
«выбросить за борт» хулигана 
—  такое мнение высказывает 
член бригады Глебова дядя 
Ж ора (И. Ж игилий убедителен 
в гневном пафосе своего ге­
роя, за его плечами ощ ущ а­
ешь ж изненную  силу и вполне 
определенную  позицию  по от­
ношению к современной «зо­
лотой молодежи»). «Таких не 
перевоспитаешь», —  бросает 
он своему бригадиру. И ка­
жется, что сам Стас подтверж ­
дает своими поступками этот 
тезис. Его поведение, манера 
общения могут в сценах стол­
кновения с членами бригады 
Глебова, его  дочерью  Л ю дм и­
лой служить наглядной иллю­
страцией на тему «плохой сре­
ди хороших». Оттенок неесте­
ственности сохраняется в ма­
нере сценического поведения 
артиста.

Режиссер помогает актеру 
песнями. Когда Стас остается 
на сцене один, то начинает

звучать негромкая песня с 
горьким и, но справедливыми 
словами: «Начинается игра ра­
дости с отчаянием...». А в пр о ­
светах конструкций появляются 
те, с кем  Стас избивал Глебо­
ва. Прошлое не отпускает ге­
роя. Давит в нем на те рост­
ки добра и человечности, ко ­
торые старается пробудить в 
запутавшемся парне его брига­
дир.

И в день получки услышит 
Глебов первые человеческие 
слова от Стаса, когда он прес­
то и заботливо будет мыслен­
но распределять деньги среди 
членов своей нуждающемся 
семьи. О днако раздражение, 
вызванное появлением Стаса 
в бригаде, проявится и 
здесь: из-за новичка сократи­
лись их заработки. Их спор 
выльется почти в прям ую  дра­
ку. Режиссео не затушевчічает 
острых углов ситуации. О бос­
тряет ее намеренно, чтобы ре­
альнее ощущалась вся слож­
ность проблемы, ее нерв. По­
рою  наше собственное невни­
мание, толстокожесть мешают 
почувствовать боль, отчаяние 
и горечь человека, находяще­
гося рядом. Поверить, что та 
злость, которая переходит в 
злобу и желание побольше 
взять, а поменьш е дать, вина 
не только конкретного  челове­
ка, соверш ивш его проступок, 
но и вина, причем не мень­
шая, людей, его окружаю щ их. 
И как важно понять и почувст­
вовать, что такой человек н уж ­
дается в помощ и, чтобы найти 
верную  д оро гу  в жизни. «Дол­
жен же кто-то поверить», —  
просто скажет Людмила, встав­
шая в конф ликте бригады и 
бригадира по поводу Захарове 
на сторону своего отца. Это 
трудно, но это так необходи­
мо.

Дядя Ж ора не захотел отка­
заться от собственного благо­
получия. И силой (именно си­

лой —  так играют эту сцену 
артисты) вырвал у Стаса эдфа- 
ление об уходе из бригады. 
Подписав его, Стас с отчаяни­
ем и слезами будет крушить 
ту самую  м иниатю рно-краси­
вую «Рапсодию», которая укра ­
шала авансцену на протяжении 
всего действия. Так рушится 
надежда ю нош и на лучшее. 
Так готов сам себе подписать 
приговор Захаров.

И в кульминации спектакля 
когда Стас придет возвращать 
свой рабочий пропуск, он соз­
нается, что не избивал Глебо­
ва, а стоял в стороне. А Гле­
бов, лишившись бригады (бри­
гадиром назначают дядю  Ж о­
ру), не бросит подопечного на 
произвол судьбы и предло­
жит создать новую бригаду 
из тех юношей, кто наподобие 
Стаса не знает, кем и чем 
быть. И вот тогда из-за ме­
таллических конструкций  к не­
му навстречу выйдут те, кто 
раньше олицетворял «золотую 
молодежь». Выйдут с надеж­
дой и робостью. А сам Стас 
будет стоять рядом со своим 
Наставником —  наставником 
по работе и по жизни. Сер­
гей Сергеевич Глебов многом у 
научил Стаса Захарова. П репо­
дал ему ур о к  доверия и чело­
вечности. Пробудил в нем со з ­
нание рабочей гордости и от­
ветственности человека за свои 
дела и поступки. А это так 
важно для тех, ком у сегодня 
шестнадцать, семнадцать, во­
семнадцать лет. Ибо они — 
молодежь. За ними —  'б уд у ­
щее. И от них зависит, каким 
оно будет.

Таков нравственный итог 
спектакля ульяновцев. С пектак­
ля важного и обращ ением к 
теме молодежи, и постановкой 
тех проблем, которы е ее вол­
нуют. Проблемы эти тем бо­
лее важны, что решаются они 
на материале остро современ­
ном. С. И Л Ь Ч Е Н К О ,

театровед


