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Сегодня открытие городского театра
За правду 
на сцене

В Ульяновске я работал 11 лот 
тому назад, когда репертуар л методы 
работы театра былп совсем другие.

В нашей советской действительно- 
'■ти И  лет—огромный срок. За вто 
гремя нелвмерпмо вырос театр я еще 
больше вырос его эрптель. требования 
которого к театру стали ігропорпяо- 
налыга вниманию и уважению, оказы­
ваемому нм втому культурному очагу.

Для гонетского актера вег и не мо­
жет быть выше стимула для роста, 
чем именно втот все более и болое 
возрастающий художественный крите­
рий советского зрителя. Вновь вступая 
теперь в состав ульяновского театра, 
хне хотелось бы показать ульяновско­
му зрителю мой художественно-творче- 
< кяй багаж, приобретенный «ною за 
11 лет и заключающийся ие только в 
профессиональном опыте вообще, во и 
конкретно в ряде сделанных за этот 
период ролей—образов.

В плаве ближайших постановок 
театра уже имеется одна такая рабо­
та— ролъ Егора Булычева в пьесе 
Л. М. Горького «Егор Булычев».

Сейчас же и репетирую роль адми­
рала в пьесе Корнейчука «Гибель 
шжаяры». идущей на открытия. В этой 
роли, следуя вполне реалистической 
трактовке образа режиссером Б. И. Бо­
рисовым. моя задача дать фигуру лю­
того врага революции, ясвусно скры­
вающего свое нутро под внешними про­
явлениями демократизма.

Артист В. Е. Брагин.
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Артиоты Ульяновского городского театра (слева направо): В. И. Борисов. В. Е. Брагин, Р. А. Давыдова. В. А. Берман. В. П. Мичурин, П. С. Кара- 
)в. В. Г. Беляев, С. П. Ожигия, Я. В. Глинка. А. Н. Виноградова. С. Л. Ковалев, А. Д. Берниковский. Ф. 3  Линник. К. И. Юрасова. М. Д. Светлов, 
і. И. Супрнн. ; фото Н. Заболотновв.

Б. И. БОРИСОВ

„ГИБЕЛЬ ЭСКАДРЫ" ХУДОЖНИК И ТЕАТР

ВЕЛИКАЯ
ЗАДАЧА

Советский театр—не сторонний сви­
детель. а  волевой и творческий участ­
ник строительства социалистического 
общества и культуры. В силу этого 
советский театр осуществляет сред­
ствами своего искусства великую и 
почетную задачу—задачу реконструк­
ции человеческой психнки и сознания 
і.івого человека; в силу этого совет- 
ікий театр— предмет заботы и любви 
л:свЯ нашей страны от великого 
Сталина до рядового рабочего и колхоз­
ника, строящих общими усилиями но­
вую прекрасную жизнь. .______ _

с  большим полпением я приступаю 
к  работе в новом производственном го­
ду. В пьесе «Гибель эскадры», которой 
театр начинает свою работу, мие пору­
чена роль Оксаны. В работе над этой 
голью я  стремилась добиться полней­
шего отхода от штампованных и тра­
фаретных образов женщин-коммуаи-

Я хочу насытить образ большой ре­
волюционной взволнованностью, пока­
зать женщину-большевика в условиях 
1918 года в  Черноморском флоте. Это 
были дни, когда вооруженная контрре­
волюция не брезговала никакими сред­
ствами, чтобы только сорвать работу 
большевистского комитета, во главе ко­
торого стоят Оксана.

Необходимо показать железного, само­
отверженного и вдумчивого большеви­
ка, наделив втот образ большой про­
стотой и теплотой.

Артистка Р. Диплом.

>В основу этой пьесы, построенной в 
трагедийном плане, положен героиче­
ский эпизод вооруженной борьбы с оте­
чественной белобангатской петлюров­
ской и  международной контрреволюци­
ей. когда 18 июня 1918 года л Ново­
российске мы вынуждены были пото­
пить пашу черноморскую эскадру.

Автор, изучив богатейший историче­
ский материал, использовав также ука­
зания ряда товарищей, бойцов-команди­
ров Черноморского флота того времени, 
создал очень яркую художествеппо-прав- 
дивую эпопею, говорящую о дально­
зоркости и мудрости ленинской пар­
тии и героизме отдельных ее предста­
вителей.

На ѴП с'ездс партия по поводу Бре­
стского договора товарищ Ленин гово­
рил; «Тут надо уметь отступать. Неве­
роятно горькой, печальной действи­
тельности фразой от себя не закрыть; 
п а»  сказать; дай бог,—отступить в

не можем,— дай бог. отступить в  волу- 
порядке. выиграть малейший проме­
жуток времени...»

Одним из пунктов Брестского догово­
ра советская республика обязывалась 
сосредоточить Черноморский флот в од­
ном из портов и его разоружить.

Корнейчук, взяв благодарную тему, 
поставил перед собой сложную задачу 
дать советскую трагедию так, чтобы 
пьеса о «поражении» звучала как сим­
фония победы.

Это автору удалось. В очень напря­
женной драматургической интриге ав­
тор сумел показать лицо петлюровско­
го украинского национализма и с "боль­
шой теплотой вывести советские обра- 
вы.

Пьеса эта является одной из лучших 
яеторико-ревоаюцноняых пьес.

Ее крупным и несомненным востоин- 
ством. помимо ее художественных ка­
честв. является то. что она наносит 
крепкий удар украинскому национализ­
му и воспитывает зрителей в духе про­
летарского интернационализма.

Черноморская эскадра была потоп­
лена по приказу советского правитель­
ства (факт ве имеющий прецедентов 
в мировой истории) в согласии с об­
становкой, создавшейся после Брест­
ского мира. Корабли уходили на дно с 
боевым сигналом— «погибаем, но ие 
сдаемся».

Этот факт величайшего политическо­
го мужества позволил автору развер­
нуть полотно большого внутреннего 
напряжения. Его пьеса живет сегод­
няшней кровью, сегодняшними нервами 
я образы пьесы представляются героя­
ми не только вчерашними, но и героя-

Историчесвпе события, показанные в 
пьесе, протекало на деле в несколько 
иной обстановке, с иной характеристи­
кой подлинных действующих лиц. Ав­
тор говорил с очевидцами еббыгий, 
изучал их, изучал исторические доку­
менты. но все вто не подавило его. 
Он не стал рабом «ухой историчности, 
ои превратил познанное в взволнован­
ное произведение искусства. За вы­
мышленными фигурами, за патетиче­
ским .разворотом событий мы ощущаем 
—и  вто самое ценное в пьесе— под­
линное дыхание исторических дней, 
революционное правдоподобие событий.

Сложна н трудна задача дать совет­
скую трагедию о «поражениях», как 
симфонию побед. Мы стремимся к пока­
зу революционного правдоподобия собы­
тий. подлинного дыхания исторических 
дней. Мы строим спектакль оптими­
стический. жизнеутверждающий.

дореволюционной Россия роль 
художника-декоратора была крайне огра­
ничена. На периферии в большинстве 
случаев декорации строились по опре­
деленному шаблону; перед сезоном за­
казывалось несколько павильонов: «бо­
гатый», «бедный», «мещанский» и не­
сколько полотен, изображающих горы, 
лес, город, воздух и в этих декорациях 
играли и Островского и Шекспира. Со­
ветский театр, работая единым мето- 

х>цпа л пета веского реализма, потре­
бовал от художника творческого учас­
тия в создании спектакля, ставя его в
положенно со-режиссера.

В оформлении требуется подчеркнуть
основную мысль пьесы, создать соот­
ветствующее настроение я обстановку, 
которая помогла бы актеру донести об­
раз до зрителя. Такую задачу худож­
ник может выполнить при полной свя­
зи своей .работы с работой режиссера- 
постановщика и участвующими в пьесе 
актерами. Поэтому, изучив пьесу я оз­
накомившись с  соответствующей лите­
ратурой, художник сходится с режиссе­
ром-постановщиком для выработки 
плана, в котором будет поставлена

Согласно плана пишутся эскизы де­
кораций, костюмов, гримов. По согласо- 
вапии эскизов с режиссером строится 
макет, который по утверждении его 
дирекцией представляется коллективу 
на обсуждение и в случае его приня­
тия поступает в цеха для постройки по 
нем декораций и  всех аксессуаров. На­
блюдение и руководство художника-

постановщика за всеми работами в це­
хах «дет вплоть до выпуска премьеры, 
когда спектакль и в рформнтельной 
своей части поступает под наблюдение 
ведущего спектакль пом. режиссера. 
Такова сложная и ответственная рабо­
та художника в театре.

Лаконичность и выразительность но-1 
за віюхи, времени и места действия , 
-вот те основные требования, которые ' 

пред'ивляются оформителям. Художники ' 
театра даже при богатом опыте и зна­
ниях ие чужды постоянных волнений 
за успех своей работы.

Недостаток средств иногда у театра 
суживает рамки творческой фантазии, 
отсутствие определеипых материалов, 
зачастую в самый последний момент.

івляет отступать от намеченного 
плана. Несвоевременная подача мате­
риалов сокращает и так уже коротано 
сроки для работ; необорудованные 
помещения подсобных цехов н, нако­
нец. что самое главное, недостаток в 
цехах рабочих рук вызывают тревогу 
за своевременный выпуск пьес. Все 
это ие создает той спокойной обстанов­
ки, которая требуется для серьезной 
творческой работы.

Но н а »  все же думать, что этот 
установившийся в болишгестве пери- 
фе.ріійпых театров иепоірядок будет из­
жит, и что те организация, у которых 
есть возможность оказать иомощь те­
атру, окажут ее. учитывая то значение, 
какое придают партии и правительство 
всем нашим театрам.

Верный 
сын партии

В спектакле «Гибель эскадры» я 
играю роль члена комитета Черномор­
ского флота Огрыжня.

1918-й год. «Похабный», по выраже­
нию Владимира Ильича Лепила, мир с 
Германией, кольцо контрреволюционных 
посстаниЙ, охватившее первую в мире 
пролетарскую республику, контрре­
волюционный блок офицерства я
украинских самостийников—вот обета-- 
ювка, в которой приходится действо­
вать комитету Черноморского флота, а 
с ним я Стрыжню.

Материал роля несколько схематичен, 
автор показал Стрыжня только как 
командира. Мне хочется расширять 
немного рамки авторского замысла. 
Я хочу создать образ верного сына 
партия, закаленного борца ва пролетар­
скую революцию, одного иЗ тех, кто 
па своих плечах вынес всю тяжесть 
первых лет строительства республики, 
со всеми его мыслями, чувствами н 
переживаниями.

Это будет образ умного, чуткого 
большевика, который, несмотря ни на 
что, оетался во главе комитета (Оксана 
убита, Гайдай откололся). Он не только 
с честью выполняет трудную, но не­
обходимую партии и правительству,— 
задачу уничтожить черноморскую 
эскадру, не только ведет за собой 
массу, по в то же время помогает 
вступить яа правильный путь отдель­
ным, анархически настроенным, пред­
ставителям комитета.

Удастся-ли мне справиться с этой 
задачей, покажет спектакль.

Артист Беляев.

БУНТАРЬ,
ПОБЕДИВШИЙ

СТИХИЮ
«Ушла горячая голова. Ушел оговь 

страшный тем, что он может уничто­
жить себя я нас в бунтарских стра­
стях слепых...

ПАЛЛАДА— МАТРОС-КОЧЕГАР
Это простой жизнерадостный бала- Передо мной задача—сделать этот 

гур, душа кубрика, любимый всеми образ человечным, правильным и если 
матросами н при всем этом—больше- я этого добьюсь, то выполню возложен- 
внк, преданный революции. яую на меня задачу.

Таким я я представляю себе Балла- Артист Чарлі
ду.

УЛЬЯНОВСКИЙ зритель о своем театре
НАКАЗ МОЛОДОГО РАБОЧЕГОМЫ ЛЮБИМ  

ТЕАТР
Театр является для пас самым важ- 

шым видом культурного отдыха н 
вместе с тем он помогает нашему 
культурному росту.

Театр я посещала пе реже одного
Так характеризует автор Гайдая. Иа раза в пятидневку. Из репертуара про-

г образ падает роль передачи яр­
кой стихийности первых дней граждан­
ской войны. Гайдай целиком во власти 
стихни. Ненависть к прошлому и вера 
в будущее—вот два стимула всех его 
поступков.

Из ненависти вырастает его чрез­
мерная подозрительность к людям, пе 
’только явно другого класса, по и к 
людям своей же среды. От ненависти 
идет в  нетерпение во всех его словах 
и делах. Вера в победу революции ве­
дет его к романтическому пафосному 
восприятию ее, я отсюда, конечно, и 
увлечение революционной фразой.

Образ Гайдая сложен тем, что его 
революционное содержание выявляет­
ся в анархический форме. Но ведь пье­
са написана о героике первых дней 
іражданской войны, а отсюда и памят­
ны я понятны должны быть все сомне­
ния, противоречия ее героев.

Но революционный комитет сумел 
Гайдая, человека раздражающего мо­
жет быть своей стихийностью, сделать 
побеждающим к победившим в себе вту 
стихию. Если я таким покажу Гайдая, 
то вто будет значить, что я справился 
с задачей, поставленной перед «обой.

Артист Мих. Смтлоа.

шедшего года особенно запечатлелись 
в памяти «Любовь Яровая» и «Очная
ставка».

Первая пьеса дает наглядные кар- 
типи гражданской войны. Яркие обра­
зы встают перед нами, невольно перо- 
жнііаепіь вместе г артистами, вол­
нуешься. Вторая пьеса—«Очная став­
ка» развивает в нас дух патриотизма, 
призывает к бдительности. Мы смот­
рим вту пьесу и глубоко ненавидим 
наших врагов, оголтелых фашистов, 
засылающих своих шпионов иа нашу 
советскую землю. С каким сочувствием 
мы относимся к погибшему от руки 
врага бойцу-поіраничнику. Невольно 
делается грустно. Но вот звучат уже 
бодрые слова я мы глубоко убежде­
ны, что нашу родину не победить ни­
кому. Как бы фашисты ве изощря­
лись, на страже стоит многомиллион­
ный советский народ.

Исполнение ролей артистами прекра­
сное. Образы доходят очень хорошо. В 
будущем хотелось бы оо сцены уви­
деть героическую борьбу испанского 
народа, побольше пьес вз жизни погра- 

і. Театр мы лкйим, наш театр
нравится.

Панова.
Телеграфистка- стаіаво ива.

Я—люблю театр, и дня его откры­
тия жду с нетерпением.

За последние годы мие удалось про- 
смотрет>-н№ спектакли, которые бьг 
лв--«Г сцене городского театра. Осо­
бенное впечатление произвели на 
меня пьесы «Как закалялась сталь» « 
«Огни маяка». Эти пьесы
вают в нас. молодых гражданах совет­
ской «граны, любовь к родине, 
горонзм.

Однако в прошлом сезоне ве надо 
было и недоработок. Так не совсем 
полно, правдиво была показана пьеса 
«Простая девушка».

Ульяновский зритель с нетерпением 
ждет открытая театра. Почти каждый, 
вероятно, не раз уже просматривал 
афиши с новым репертуаром. В основ­
ном он мне нравится. Особенно я 
доволен тем, что на сцепе театра ' 
возобновится «Ревизор».

Но, по моему, репертуар недостаточ­
но широк. Вот мы, советские люди, 
наблюдаем каждый день по газетам за 

і положением в Испании и Китае. Мы 
гордимся, радуемся успехам, победам 
героического парода. Почему бы эпизо­
ды мужества, геройства, любви к ро­
дине не показать на сцене. Или вот 
другой факт. Всеобщим уважением 
пользуются герои Советского Союза. 
Есть пьесы, демонстрирующие героизм 
наших стальных соколов. Необходимо 
их показать и на сцене нашего теат­
ра.

Какой н могу дать наказ в заклю­
чение? Работники искусства должны 
показать ваши героические будни. 
Показать молодежи образцы, насыщен­
ные советским патриотизмом.

Михаил Колтелин. 
Слесарь-стахановец завода «Метал-

ВОСПИТЫВАТЬ МОЛОДЕЖЬ 
В ДУХЕ СОВЕТСКОГО ПАТРИОТИЗМА

Наша советская страна растет с 
каждым гаем. Ее многомиллионный на­
род идет к  высотам культуры, повсе­
дневно растут его запросы.

Зритель хочет многое увидеть со 
сцены. Работвиыг искусства должны 
показать нам во всей полноте герои­
ческую борьбу партии Ленина—Сталина 
и народа за советскую власть. Мы 
ждем от театра показа маогограиной 
жизни страны социализма.

Советская молодежь не испытал* ве

собственной спине ужасы царской Рос­
сии. Мы узнаем вто нз рассказов ста­
риков, вз книг м видим со сцены теат­
ра. Каждая пьеса должна воспитывать 
•в нас ненависть к проклятому прошло­
му, воспламенять беспредельную лю­
бовь к матери-родине, к великому 
Сталину, воспитывать молодежь в духе 
советского патриотизма.

А. Г. Мартьянов. 
Курсант М-ской часта.

ПОКАЖИТЕ  
ЖЕНЩ ИН - ГЕРОИНЬ

Театр в нашей стране—зеркало жиз­
ни. Народ видит со сцепы театра свою 
истерию. Театр воспитывает в зрителе 
ненависть к бесправному проклятому 
прошлому, которое ушло от пас навсег­
да, и беспредельную любовь к настоя­
щему расцвету нашей родины, под 
руководством коммунистической партии 
Ленипа — Сталина, которая создала 
прекрасную жизнь.

Наши юноши и девушки не знают 
ужасов царской России. Работники 
искусства должвц показать со сцепы 
театра прошлый беспримерный произ­
вол, борьбу рабочего класса « крестьян­
ства за социализм.

Не хочется вспоминать о тяжелой 
судьбе женщины в прошлом. Партия 
Ленина—Сталина подняла па огром­
ную высоту советскую женщину, обе­
спечила ей полноправие. В ответ на 
вту величайшую заботу ваши советские 
жевщины, как и весь парод, творят 
чудеса героизма.

Кто, например, де знает о колхозни­
це, вьгне студентке, Марин Демченко, 
двух Виноградовых, бесстрашной лет­
чице Полине Осипенко и ое славных 
подругах?

Я хочу здесь сказать, чтобы паши 
работники искусства показали на­
стоящую советскую женщину, действи­
тельного борца за социализм.

Врач И. ♦ . Лавров».

ОБРАЗ 
ВРАГА

В пьесе Корнейчука «Гибель эскад­
ры» я исполняю роль боцмана Кобзы.

Драматург в этом образе показывает 
ярого шовиниста-провокатора, не брез­
гающего никакими средствами для 
достижения своих преступных контрре­
волюционных целей.
,  Моя актерская задача показать 
боцмана Кобзу не явных и прямо­
линейным контрреволюционером, а 
тонким, искусным н умным провокато­
ром, умеющим найти общий язык го 
всеми.
[ Своей энергичной решительностью, 
ісвоим хитроумием он влияет на 
.матросов п даже па офицеров корабля, 
заставляя их в буквальном смысле 
слова подчиняться своим трѳбоваяпям.
I Это опасный враг революции. Враг, 
каких еще ие мам скрывается до сих 
пер, и которых надо уметь разоблачать 
и уничтожать так же. как уіиптожиліі 
Кобзу.

Артист Каранов.

ТВОРИТЬ 
МУЖЕСТВЕННО 

И КРАСИВО
Театр, удовлетворяя острую тягу 

трудящихся к культуре, служит 
могущественным орудием социалисти­
ческого воспитания. Отсюда должно 
птти самое строгое требование к 
’качеству выпускаемого театром 

спектакля.
Должна быть четкость в укреплении 

.реалистического начала в актерской и 
режиссерской работе. Должна быть 
развернута борьба за большую творче­
скую работу актера.

Актер обявап видеть мир в его 
единстве. Это значит видеть его с 
высокой точки, сохраняя вместе с тем 
всю живую конкретность ощущения 
всего, что охватывает глаз, что 
слышит ухо, что понимает разум, что 
чувствует сердце. Отсюда большая 
углубленная учеба, выработка марксист­
ско-ленинского миропонимания. Нужно 
мужественно и красиво творить, чтобы 
рассказать прекрасную повесть о днях, 
рождающих новый мир.

Артист-режиссер Ковалев.

ПРАВДА И ПРОСТОТА
Показ первого спектакля зрителю я 

встречаю как праздничный день в жиз­
ни театра. Иногда трудно подробно 
раскрыть образ, когда драматург для 
действий актера дал в пьесе всего не­
сколько сцен. Одним вз таких и яв­
ляется образ лейтенанта Корна.

Моя задача показать Кориа—челове­
ка огромного чувства и большой че­
сти.

Я в своей небольшой актерской 
практике стремлюсь к правде и про­
стоте, стараюсь понять то, что хотел 
сказать драматург— создатель образа. Я 
стремлюсь почувствовать образ, зажитъ 
его жизнью, сделать его слова и по­
ступки близкими мне. Мне очень помо­
гают в разрешении втих задач живые 
и письменные «дневники образов» —  
экспозиция, система этюдов, при пока­
зе которых режиссура всегда требует 
искренности н правды чувств.

Помимо овладения ролью эти мето­
ды являются весьма хорошим «.родст­
вом в борьбе « актерским штампом.

Артист Ожигин.


