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Первый же гастрольный 
спектакль Тюменского те­
атра драмы — «Сказание об 
Анне* 3. Тоболкина— дал по­
нять, что его мастеров объеди­
няет единый стиль, взгляд 
на цель искусства, что коллек­
тив выбрал свой путь. В под­
черкнутой эпичпости действия, 
решенного как сказ,'в  роман- 

|тичсском колорите образов 
ощущалась программность.

; Явственно звучал мажорный 
: ключ, в котором театр гово- 
і рил о жизни, казалось нёсом-

(
непііым его поэтическое вос­
приятие действительности.

Интересно и то, что ощутимо 
влияние особого природного 

колорита сибирского края, его 
традиций и особенностей: от­

сюда идет то заветное, что ха­
рактеризует облик тюменского 

театра. Но в самой палитре, в 
» изобразительном стиле режис­
суры порой заметно преобла­
дание «розового* цвета.

И потому в «Сказании 
об Анне» сѵровый стиль 
письма Зота Тоболкина ре­
жиссер Е. Плавинский при­

украсил, подрумянил в при­
нарядил. И, верно, не случай­
но театру не понравилось 
го название, которое дал 
своей пьесе талантливый ав­
тор: «Баня по-черному». Де­
мид, мѵж Анны, о которой 
оассказывает пьеса, собирался 
переложить свою старую бань­
ку, а война перевернула его 
планы Она предложила баню 
«по черному» — с чалом и 
дымом, с жаром и морозом 
вместе И мысль пьесы в том.
что человек — настоящий — теме театра, его отношению к
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побоялся иройти этот ад е 
вышел из него незамар&нным, 
не сломившимся в испытани­
ях. Анна потеряла все до­
рогое в этой войне, и все-таки 
душа ее не стала беднее. Силь­
ная, яркая актерская индиви­
дуальность И. Аркадьевой уг­
лубила и очистила образ Ан­
ны; приподнятость тона актри­
са заменила лиризмом.

Конечно, мешал присут­
ствующий при ее страданиях 
традиционно величавый на­
рядный хор; совсем не нужен 
он был ни н сцене смерти ее 
последнего сына, Ждана (ко­
торого, надо заметить, очень 
хорошо играл Г. Баширов); 
не помогал он и в эпизодах 
трудной жизни колхоза. И ко­
гда дострверный и по-хороше­
му простой артист Б. Медве 
дев, играющий председателя 
колхоза, приглашал парадно 
одетых дам идти собирать 
урожай, это невольно вызыва­
ло улыбку, нарушающую цель­
ность художественного впечат­
ления. Но замечая это, мы все 
же запоминали и большую сер­
дечность и искренность, как 
основные качества театра.

Репертуар тюменцев состав­
лен из пьес, внутренне род 
ственных между собой: и пьеса 
о героизме упорных первоот­
крывателей — «Одержимые» 
К. Лагѵнова, и драматическая 
поэма «Голѵбые олени» А. Ко- 
ломийпа, и «Сибирская бал­
лада» —- второе произведе­
ние
шее
как

Тоболкина, яду- 
этой сцене. — все 

отвечало сквознойбы

к»»
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жизни. Многие пьесы написа­
ны для этого коллектива; 
несомненно, Анна как бы со­
здана для Аркадьевой, так же 
как Глеб Лавров в «Одержи­
мых» К. Лагѵнова почти под­
гадав пол сильный, порывис­
тый темперамент актера 
М. Новакова. И «Сибирская 
баллада» дает отличный мате­
риал целой группе актеров. Но 
и в «Голубых оленях*— пьесе 
украинского автора А. Коло- 
мийца — немало актерских 
удач; и особенно хорошо ре­
шена роль Алены одаренной 
актрисой Н. Зубковой.

Несколько выделяется из 
круга тем театра пьеса А. Лау- 
рявчюкаса «Мгновение исти­
ны». Ее герои — группа моло­
дых людей в одном из латино­
американских городов, ре­
шивших любыми путями спа­
сти вождя повстанцев. Они 
по-ювошески горячо и не­
терпеливо верят в скорое вос­
становление справедливости в 
своей стране. Одним махом на­
деются они одержать большую 
политическую победу: ими 
взята в плен богатая девушка, 
ей угрожает смерть. ес­
ли состоится казнь револю­
ционера. Но в действие всту­
пают другие принципы челове­
ческих взаимоотношений: мать 
девушки, вице-президент бан­
ка, ценит доллар превыше все­
го — и жизни дочери также. 
И казнь революционера совер­
шается.

Я не стану утверждать, что 
постановка Т Глаголевой рас­
крывает довольно сложный

конфликт пьесы. Нет, многое 
утеряно из-за вялости дей­
ствия, расплывчатости формы 
спектакля и сценических обра­
зов. Но все же зритель с ин­
тересом следит за развитием 
идёи автора, за его размыш 
леяиями о справедливости, гу­
манности революционного иде­
ала, о пути человека к осозна­
нию настоящей правды жизни.

Если искать кульминацион­
ную точку, на которую подни­
мается наш интерес к театру, 
то надо назвать «Сибирскую 
балладу» 3. Тоболкина в ре­
шении режиссера Б. Плавин- 
ского. От поэтической драма­
тургии этого автора веет све­
жестью жизненного восприя­
тия. Он видит поэзию жизни 
не только н радости, но 
и через призму страдания 
человека. В пьесе попадает 
в беду честный человек 
Игнат (Б. Красиков), об­
манутый и оклеветанный 
бывшим другом. Условия 
складываются так, что не­
годяй выходит сухим из во­
ды, а Игнат доказать спою 
иевинопность не может. Но, 
как убедительно доказыва­
ет талантливый Б. Красиков, 
Игнат не поддался испытанию 
и выдержал его.

Два актерских самобытных 
таланта — Аркадьева и Краси­
ков — поднимают в этом спек­
такле тему пьесы до эпиче­
ского звучания. И нельзя не 
отметить талантливой рабо- 
ты художника П Малюги­
на в «Сибирской балла­
де», Ьде им создано ощу­
щение1 пространственно-воз­

душной среды, необозримой 
земли — то застывшей, то мяг­
ко лежащей под ааром, одно­
временно монументальной и 
близкой человеку.

Но когда смотришь поста­
новку пьесы Максима Горь­
кого «Варвары», испытываешь 
чувство тревоги: кажется, буд­
то те же мастера и художники 
внезапно перестраивают себя, 
свой взгляд на искусство, свой 
творческий стиль. Несомненно 
способный режиссер Н. Мокин 
здесь демонстрирует ненуж­
ную вычурность режиссерского 
языка, в причудах которого, к 
сожалению, совершенно тонет 
смысл великолепной пьесы 
Горького. Не раскрыв то, о 
чем говорит эта пьеса, режис­
сер не проясняет и свой замы­
сел. Упрощаются сложные н 
противоречивые образы ин­
женеров Цыганова и Черкуна, 
в которых Горький так остро 
предчувствует душевное оску­
дение, таящееся в буржуазной 
цивилизации. Горький показал 
всю сложность этого процесса. 
Если же судить по результатам 
спектакля, оба его героя — 
впрямую, без всякого иноска­
зания — не знают, зачем ори- 
ехали в этот город, чего хо­
тят и зачем в сущности появ­
ляются на спене. Если опыт­
ный и органичный мастер 
Б. Красиков находит какѵю-то 
живѵю характерность для порт­
рета Цыганова, то более мо­
лодому актеру В. Борисо­
ву совсем не удается пре­
одолеть неясность и статич­
ность сценической трактовки 
Черкуна. Постепенно мы пони­

маем, что все в пьесе сдвину­
то к любовному конфликту во­
круг Надежды Монаховой, а 
остальные линии пьесы просто 
не выявлены. Действие поме­
щено художниками О. Твар­
довской и В. Макушенко в 
странную среду. Во всю сцену 
протянут забор, но огоражи­
вает он не сад, как полагается 
забору, а сарай, который за­
меняет все места действия и 
даже гостиную Богаевской в 
последнем акте пьесы. Симво­
лика этого забора иллюстра­
тивна, могучий реалистиче­
ский язык горьковской пьесы 
входит с ней в противоречие.

Трудно назвать удачным и 
спектакль «Мамаша Кураж 
и ее дети» Бертольта Брех­
та, поставленный Е. Пла- 
винским. Спектакль слишком 
вял, чтобы аередать могучий 
публицистически - историче­
ский стиль брехтовской хро­
ники. Мы увидели драму 
маленькой семьи Анны Фир- 
линг, раздавленной войной. 
Но талантливое исполнение 
актрисой И. Аркадьевой все- 
таки. сделало Кураж жи­
вой, стремление актрисы обра­
титься к совести маленького 
человека, поддавшегося гипно­
зу устроительства своего бла­
гополучия любыми путями, не 
прошло даром. Ее мамаша Кѵ- 
раж — противоречивый я слож­
ный человек, тяжко наказан­
ный за то, что корысть попята 
ею как смысл жизни.

Не все в творчестве любого 
театра можно назвать празд­
ником искусства: бывают и 
будни. Спектакли тюменского 
театра неравноценны. Но 
есть доминанта, то есть пре­
обладающее качество: театр 
серьезен. Его ошибки, непол­
ноценность некоторых работ и 
решений не могут зачеркнуть 
то живое и ценное, что им со­
здано.

Нина ВЕЛЕХОВА.


