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О м ская правда

Гастроли Тюменского театра драмы

В СПОРЕ ВАЖЕН АРГУМЕНТ
СПОРЫ о сценическом во- 

■лошении классики приоб­
ретают порой необычай­

ную остроту. Как театру избе­
жать односторонней трактовки 
классической пьесы ради искус­
ственного подтягивания ее к 
современности или буквализма, 
ведущего к созданию музейного 
спектакля?

Так называемые периферин- 
і ные театры вносят нередко убе­

дительный вклад в решение 
этой сложной эстетической за- 

; дачи. К таким коллективам, не­
сомненно, относится и Тюмен­
ский театр драмы.

Обратимся к двум его рабо­
там: «Марии Стюарт» Ф Шил­
лера и «Федре» Ж. Расина, 
которые, на мой взгляд, дают 
ясное представление о силе ре­
жиссерской мысли, выразитель­
ности сценографии, актерского 
мастерства. Словом, о профес­
сиональной зрелости всего кол­
лектива.

Почему театр избрал пьесу 
Ф. Шиллера, созданную в кон­
це XVIII века, и произведе­
ние Ж. Расина, написанное и 
того раньше — в 1677 году?

Тюменскому театру близок 
романтический пафос Ф. Шил­
лера и одновременно его при­
влекает стремление немецкого 
поэта и драматурга «вывести 
действие и характеры из их 
времени, обстановки и всей со­
вокупности событий». Разве эти 
принципы не созвучны нашему 
времени, когда исследователь­
ский, аналитический пафос, глу­
бокий историзм стали опреде­
ляющими качествами искусст­
ва социалистического реализма?

Современный театр тщатель­
но исследует внутренний мир 
героя, мотивы его действий и 
поступков. Казалось бы, клас­
сицистическая драма Ж. Раси­
на далека от этого. По ведь 
трагедия Ж. Расина утвержда­
ла подлинное величие и благо­
родство человеческой души так 
же, как трагедия Ф. Шиллера 
выражала страстный протест

против гнета и насилия над лич­
ностью. Надо ли говорить, на­
сколько злободневно звучат 
эти высокие трагедии сегодня, 
когда угроза коричневой чумы 
— фашизма, подавление лично­
сти империализмом отнюдь не 
сняты с повестки дня? Созву­
чен пашей эпо$е и высокий 
нравственный потенциал этих 
трагедий.

Тюменский театр хорошо по­
чувствовал точки соприкосно­
вения разных эпох. И, главное, 
удачио отобранный классиче­
ский драматургический матери­
ал нашел достойное идейно - 
художественное сценическое во­
площение.

УЖЕ программки «Федры» и 
«Марии Стюарт» достой­
ны самой высокой оценки. 

Они не только извещают о дей­
ствующих лниах и их исполни­
телях. но создают определен­
ный эмоциональный настрои, 
помогают проникнуться атмо­
сферой спектакля. почувство­
вать стилевые особенности бу­
дущего представления. Трево­
жат фотографии из спектакля 
«Мария Стюарт» на красном в 
черную решетку фоне. Строгая 
черно-белая цветовая тональ­
ность и богатая пластика сиен 
из «Федры» как нельзя лучше 
вводят зрителя в мир антично­
сти...

Сценография каждого спек­
такля сугубо индивидуальна: 
«Марию Стюарт» оформлял за­
служенный художник РСФСР 
П. И. Малюгин, а «Федру» — 
художник А. А. Шкуреико. И 
все-таки чувствуется общность 
важнейших эстетических прин­
ципов оформления, определен­
ных прежде всего режиссер­
ским видением материала (ре­
жиссер - постановщик — зас­
луженный деятель искусств 
РСФСР Е. А. Плавннскнй).

Мы не обнаружим в оформ­
лении спектаклей погони за 
бытовой деталью: здесь важен 
общий колорит эпохи. Усилия 
постановщиков направлены

главным образом на то, чтобы 
воссоздать для зрителя атмо­
сферу высокой трагедии, атмо­
сферу романтической обстанов­
ки и устремленности действия.

Деталь при этом приобретает 
символическую значимость. 
Вспомним помпезный, лишен­
ный живых человеческих при­
знаков портрет в апартаментах 
королевы Елизаветы, так отве­
чающий ее подлинному облику, 
н картину в темнице Стюарт, 
где изображен мятущийся в 
бурном море, обреченный на 
гибель корабль. Или в спектак­
ле «Федра» — солнечный диск 
в глубине сцены: он загорается 
ярко, либо приглушает свои 
лучи, а в когте, со смертью 
Федры, и вовсе тухнет, чтобы 
открылся нам вид на прекрас­
ную античную скульптуру, сим­
вол вечной красоты человече­
ского тела и духа...

Можно немало говорить об 
оформлении спектаклей, о сча­
стливых режиссерских наход­
ках. Но особого разговора тре­
буют актерские работы.

Актеры хорошо понимают ат­
мосферу спектаклей, они уве­
ренно действуют в романтиче­
ской обстановке, не теряя при 
этом психологической убеди­
тельности и избегая, как пра­
вило. выспренности и деклама­
ционное™. Смело можно гово­
рить об ансамблевости актер­
ских сил, об единстве творче­
ских усилий режиссера, худож­
ников, актеров.

Прежде всего следует выде­
лить отличную работу заслу­
женной артистки Казахской 
ССР И. А. Аркадьевой.

Аркадьева-Федра чувствует 
себя на сцене необычайно сво­
бодно. Действие идет на раз­
ных уровнях: сценическая пло­
щадка «изломана». Для каждо­
го из этих уровней актриса на­
ходит особые средства психоло­
гического раскрытия образа. 
Если нижняя площадка позво­
ляет в иные минуты действия 
впасть в какие-то житейские и

даже суетливые поиски выхода 
из создавшегося положения (не 
без влияния кормилицы Эноны, 
роль которой прекрасно испол­
няет заслуженная артистка Ка­
захской ССР Л. В. Елисеева), 
то на высшей площадке, под 
сводами колонн, актриса пред­
почитает пластические средства. 
Здесь она, можно сказать, «тан­
цует» свою роль, достигая эмо­
циональных высот трагедии.

Пластическая выразитель­
ность созданных Аркадьевой 
образов — немаловажная осо­
бенность ее дарования. Над­
менность и жестокость ее коро­
левы Елизаветы («Мария Стю­
арт») ощутимы в каждом дви­
жении н жесте. Столь же яр­
ко воплощено в финале спек­
такля ч постигшее надменную 
героиню возмездие, когда она 
остается в одиночестве.

«Изломанность» сценической 
площадки помогает и другим 
актерам полнее н убедительнее 
раскрыть богзтетво внутренне-, 
го мира своих героев, касается 
ли этоі Арикии (артистка Н. П. 
Зубкова) или Исмейы (артист­
ка Л. ІА. Смоленцева) из спек­
такля «Федра», Лестера (ар­

тист В. М. Пиіітііс), главного 
смотрителя (артист Ю. Д. Ро­
манов) из спектакля «Мария 
Стюарт» и других персонажен.

В.этом ряду хотелось бы от­
мстить работу Н. П. Зубковой, 
исполнительницы роли Марии 
Стюарт, прекрасно доносящей 
до зрителя всю гамму чувств 
своей героини. На одном сце­
ническом уровне это гордая и 
непреклонная королева-пленни- 
ца. Но вот она вышла из тем­
ницы, ступила на землю с тра­
вой, цветами, услышала щебе­
танье птиц. Земля ее перепол­
нила счастливыми предчувст­
виями. Здесь — на другом сце­
ническом уровне — се охваты­
вают земные чувства и страсти. 

-Но здесь же она пережила уни­
жение и предательство, кото­
рым предпочла достойную 
смерть...

Хорошо ощущает романтиче­
скую атмосферу спектакля и 
заслуженный артист Бурятской 
АССР Б. Т. Красиков. Его Те- 
сей немало способствует высо­
кому трагическому звучанию 
«Федры». И все-таки сегодня 
предпочтительнее более сдер­
жанная сценическая манера. Не

во всех сценах удается избе­
жать декламациониости и неко­
торой скованности артисту 
В. Г. Шалаеву (Ипполит).

И -еще. Когда спектакль
«Мария Стюарт» начинается с 
появления четырех стражни­
ков, выстраивающихся в ряд, 
то такой зачин определен са­
мим содержанием пьесы, мно­
гие сцены которой идут в тем­
нице. Но вот открывается зана­
вес «Федры», а на сцене — 
опять тот же ряд стражников. 
Однажды найденный прием 
превращается в штамп.

МОЖНО, очевидно, отме, 
тить и еще какне-то сла­
бости этих двух спектак­

лей. Но совершенно очевидным 
остается, что в спор о сцени­
ческом воплощении классики 
Тюменский театр вступил, имея 
на то полное основание. Боль­
ше того, своими спектаклями 
«Мария Стюарт» и «Федра» 
тюменцы внесли определенный 
вклад в решение нелегкой идей­
но - эстетической проблемы.

э. ш и к .
НА С Н И М КЕ : И. А. Аркадь­

ева в спектакле «Федра».
Фото А. Безбородова.


