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«Сон на конец свету».
Софья Палеолог—ИОболдина 

Грек — В.Машенко

Конец света: 
возможны варианты
"Сон на конец свету*.
Театральный центр имени М КЕ рм о ло во й,,

Режиссер Гарольд Стрелков поставил пьесу 
Елены Греминой на два актерских состава. Вы­
шли целых две версии конца света, которого 
ожидают жители средневековой Москвы. В 
первом варианте судьба опальной княгини 
Московской Софьи Палеолог (Светлана Голо­
вина) волнует не слишком. Ее речи лживы, ма­
неры надменны, душа холодна. Будет совсем не 
жалко, если ее злоумышление на князя Москов­
ского подтвердится, и героиня найдет свою 
смерть прямо здесь и сейчас. Не случайно у Со­
фьи так реалистически "похоже" получается звук 
движущегося колеса фортуны. Не случайно ге­
роиня так любит издавать этот вселенский 
скрип — как будто сама колесом управляет 
или, по крайней мере, специально заслана в 
М оскву, чтобы всех пугать жестокой неот­
вратимостью рока.

Переживания ее прислужницы  Марфы 
(Галина Анисимова), постоянно твердящей 
о конце света, тоже трогают мало. Слишком 
агрессивны и неэстетичны ее приставания к 
лицам мужского пола. Хочется не столько 
спасать Марфу от конца света, сколько 
спасать всех персонажей от этой "чумы", как 
справедливо прозвал ее Февронтий Грек. 
Последний, кстати, и оказывается цент­
ральным героем этой первой версии. В и с­
полнении Александра Резалина евнух 
Февронтий Грек выглядит обаятельным мужчи­
ной, который евнуха только изображает. Зачем? 
То ли чтобы отбиться от Марфы, то ли чтобы его 
воспринимали всерьез и оставили в покое. Он 
страдает от безнадежной любви к  Софье, от 
глубокого отвращения к хаотичной и некраси­
вой жизни в Москве, от всеобщей глупости и 
бесчувствия. Греку сострадаешь как единствен­
ному герою, не потерявшему способности ис­
пытывать искренние чувства. Эмоции прочих 
персонажей удручают однообразием и малостью 
диапазона. Стражники Свиреп (Дмитрий Бала­
шов) и Гуляй (Дмитрий Бобров) всегда либо 
чем-то напуганы, либо сами ко го -то  пугают. 
Путешественник (Федор Валиков) всегда о 
чем-то голосит. Архитектор Аристотель Ф ео - 
рованти (Сергей Гирин) всецело занят зараба­
тыванием денег в варварской Московии и 
зациклен на "новой извести".

В целом жители Москвы похожи на обитате­
лей паноптикума, выставленных на всеобщее 
обозрение. Кажется, они живут уже после кон­
ца света, которого ждали-ждали, да так и не 
заметили. Их настоящее бытие, их смешная, но 
невеселая суета, их вечные страхи, взаимонепо- 
нимание, ожидание гибели — это перманентный 
конец света, неспешно разворачивающийся и 
почти беспросветный. Косноязыкие, мелкие, 
влачащие жалкое существование, они думают, 
что колесо фортуны их пощадило и конец света 
их миновал. Наивные...

Второй вариант спектакля позволяет вместе с 
героями надеяться на спасение и верить в тор­
жество светлых начал. Трудно сказать, почему 
так происходит. Возможно, потому, что ан­
самбль исполнителей органичен. Софья (Инга 
Оболдина) здесь симпатичная девушка. Иногда 
она впадает в транс и начинает вешать о колесе 
фортуны — как больной ребенок в страшном 
сне. Марфа (Наталия Потапова) и стражники

(те же актеры) обращаются со своими пленни­
ками именно как с не очень понятными, но, не­
сомненно, несчастными людьми, достойными и 
заботы и соучастия. Греку (Владимир Машенко) 
здесь готовы простить то, что он евнух, пария, и 
взять его в свою компанию —  вместе посидеть, 
песню спеть, пожаловаться друг другу на судьбу. 
Да и Аристотель (тот же актер) выглядит чуда­
коватым мальчишкой, по-детски серьезно от­
носящимся ко всему, что делает. Этих людей 
можно обвинять только в беспомощности и не­
практичности, в том, что не сумели они найти 
свое счастье. Но их нельзя назвать ущербными и 
мелкими. Упорное нежелание Софьи ради спа­
сения жизни уехать из Москвы, от князя Мос­
ковского, похоже на упрямство любви, не 
желающей разочаровываться в предмете страс­
ти.

Если первый вариант спектакля выглядел че­
редой сольных номеров, разъединяющих пер­
сонажей, то во втором варианте режиссер готов 
поступиться рядом эффектных реприз ради со­
хранения атмосферы единения. Здесь перед на­
ми —  братство товарищей по несчастью. 
Настороженно, с ужасом в глазах, застывают они 
у стены, инстинктивно сжимаясь от гула колеса 
фортуны. Это апофеоз жажды жизни перед ли­
цом бушующей вселенной. Пока сохраняются 
внутренние связи между людьми, пока есть 
умение чувствовать и мужество любить жизнь, 
—  конец света не наступает. Видимо, первый 
вариант постановки должен служить подтверж­
дением этой истины от противного. Режиссер же 
показывает, как сложно уберечься от конца 
света даже тогда, когда он минует героев в соот­
ветствии с фабулой драмы.

Екатерина Сальникова

С небес на грешную 
землю
"Бумбараш". "Самарт", Самара '

Хотя "Бумбараш" еще идет в "Табакерке", все 
же казалось, что старый мюзикл "на темы ранних 
произведений Гайдара" честно свое отработал и 
в обозримом будущем вряд ли появится на под­
мостках.

Однако, нет пророка... В Самарском тюзе|

(кстати сказать, радикально недавно реконст­
руированном по проекту Ю.Харикова и ныне 
отвечающем самым смелым режиссерским фан­
тазиям вопреки нашим воплям о "выживании и 
нищете"), вновь обратились к  "Бумбарашу".

Адольфа Шапиро, ветерана тюзовского дви­
жения, неудержимо и уж в который раз (ставил 
ведь и в Риге, и в Тбилиси) потянуло к популяр­
ному мюзиклу, обошедшему в свое время и сце­
ны и экраны страны. Уж не ностальгия ли 
овладела режиссером по старо-гайдаровской 
романтике? Она ведь, как ни перелицовывай, 
все выглядывает из под нынешнего ироничес­
кого покрывала.

Однако в самарском спектакле интонации 
новые, неожиданные, безупречно точные и... 
никакой ностальгической слезы. Хотя, казалось 
бы, на сцене такие знакомые, вполне "гайдаров­
ские" лица: царские ослепительно "белые" офи­
церы, "зеленые" бандиты и "красные" 
командиры. При том, что в спектакле, отмечен­
ном и вкусом и тактом, не увидишь ни "курси­
вов", ни "указующих перстов", очень скоро в его 
"подводной" скрытой мелодии начинаешь раз­
личать ноты тревоги. Прежде всего, конечно.

тревога за Бумбараша, а заодно и за всех его 
сверстников, которые пропадали ни за что ни 
про что и тогда —  в Гражданскую, и теперь —  в 
Чечне. Но спектакль далек от политических или 
публицистических аллюзий, перед нами, собст­
венно, мюзикл чистой воды, где едва ли не глав­
ный герой —  сама музыка, добавлю, 
превосходная музыка Владимира Дашке­
вича. В ней и голос российской деревни с 
бабьей тоской, и звуки победного марша с 
неожиданно иронической подтанцовкой, и 
песни горестных предчувствий, и много­
голосие хора. К  счастью, здесь обходят­
ся без фонограммы, что редкость 
сегодня: инструментальный ансамбль 
под руководством О.Шибаева сопро­
вождает и уверенно ведет спектакль от 
начала до конца.

Ну, а сам герой с таким скоморошьим 
прозвищем "Бумбараш", такой, казалось 
бы, классический лубочный "герой с не­
разлучной гармошкой", тем не менее 
вовсе не маска. Есть в талантливом 
Э.Терехове ч то -то  обаятельно знакомое, 
идущее, несомненно, от Василия Терки­
на с его "живы будем —  не помрем", с его 
"выживанием" там, где выжить попросту 
невозможно, чем бессовестно пользова­
лись начальники всех времен. Приказы­
вает, например, царский полковник 
(С.Захаров): "Лети, солдат, на воздушном 
шаре!” —  Бумбараш летит. Потом, как водится, 
посмертно (все это не только уморительно 
смешно —  кстати, воздушный шар по воле ху­
дожника Ю.Харикова поднимается прямо над 
головами зрителей, —  но и заведомо смертель­
но), героя награждают крестом. Дальше, как из­
вестно, парень возвращается в родную деревню, 
а деревня шарахается от него, поскольку дома 
успели получить похоронку...

Словом, кто сегодня не знает перипетий это­
го почти лубочного сюжета? Опасные приклю­
чения подстерегали героя на каждом шагу, и 
каждый раз Бумбараш чудом выходил сухим из 
воды, вызывая восторженный смех зала: "Ну до 
чего ловок!". В Самаре Бумбараш тоже вполне 
"веселый и находчивый", однако нет-нет да и 
подумаешь: почему так сурова, так враждебна к 
нему судьба? Почему парнишку, который толь­
ко начал жить и не сделал никому ничего дур­
ного, то и дело, как на охоте, берут на мушку? И 
некуда парню податься, кроме как в Красную 
Армию, к  ее родным комиссарам и командирам. 
Однако, товарищ командир (И-Данюшин), ди­
коватый и страшноватый, с огненно-рыжим 
вихром, первым делом и без дальних слов уже 
нацелился шлепнуть парня "за смерть товарища 
Когана", которого наш герой и в глаза-то не 
видел. Словом, невесело ка к -т о  выходит в ве­
селом как будто бы мюзикле. Само собой, герой 
лубка в воде не потонет и в огне не сгорит... Но 
погибает в финале его любимая Варвара 
(О.Агапова). А  что без нее жизнь Бумбарашу?..

Новые интонации, конечно, очень оживили 
"ранние гайдаровские темы" и как бы спустили 
их с небес на грешную землю. А  с другой сторо­
ны, "Самарт" (так теперь называют тюз в Сама­
ре) не забыл о добрых традициях старого тюза — 
явления уникального, что бы там сегодня о нем 
ни говорили. Ведь нигде и никогда театр не сто­
ял так близко к  жизни подростка.

Сегодня, когда на месте старого здания тюза 
образовалась озоновая дыра равнодушия к 
судьбам ребят, спектакль Адольфа Шапиро по­
сылает добрый сигнал — друзья, еще не все по­
теряно!

Н иколай Жегин

"Ведут ее, бедную, 
как овечку
"Не было ни гроша, да вдруг алтын". (.

,Театр имени Моссовета, Москва

Не знаю, кто из создателей спектакля доду- 
мался до такого великолепного, чисто урбанис­
тического образа — режиссер С.Юрский или 
художник А.Бойм, но безусловна согласность и 
цельность их усилий. Москва возникает перед 
нами, овеянная поэзией. Как будто именно о 
таком восприятии написал когда-то Лермонтов: 
"Кому никогда не случалось окинуть одним 
взглядом всю нашу древнюю столицу с конца в 
конец, кто ни разу не любовался этой величест­
венной, почти необозримой панорамой, тот не 
имеет понятия о Москве, ибо Москва не есть 
обыкновенный большой город, каких тысяча; 
Москва не безмолвная громада камней холод­
ных, составленных в симметричном порядке... 
нет! У  нее есть своя душа, своя жизнь... у нее

есть свой язык, язык сильный, звучный, святой, 
молитвенный...". Да, можно "воображать, что все 
это для вас одних, что вы царь этого невежест­
венного мира и пожирать очами весь этот ог­
ромный муравейник, где суетятся люди, для вас 
чужие, где кипят страсти, вами на минуту забы­
тые!".

«Не было ни гроша...».
Фетинья — Т.Бестаева 

Крутицкий — А.Леньков 
Мигачева — В.Талызина

Ну до чего близко это описание Москвы XIX 
столетия тому, что дал нам увидеть театр, при­
думав свой, очень личный, лирический вариант 
Москвы, увиденной с колокольни Ивана Вели­
кого! Думаю, что смею назвать такой подход к 
сценографии оригинальным. Да, Сергей Ю р­
ский, конечно, шел от сугубо своего, заветного 
видения Москвы Островского. Но он и соединил 
ее поэтичность с драматизмом жизни людей, 
излюбленных Островским. Этот образ Москвы 
является контрфоном тому, что на сцене про­
изойдет. То есть он будет участником действия: 
именно по этим легендарным улицам, мимо 
драгоценной и величественной старины при­
дется пройти Настеньке как жалкой нищенке с 
рукой, протянутой для подаяния, ей будут бро­
сать гроши вместе с насмешками, — а она — 
миллионная невеста! Это страшный фокус жиз­
ни, возможный только в мире купли-продажи, 
он и выведен Юрским на первый план. Именно 
история Насти получила фундаментальное зна­
чение, изменив привычное соотношение фигур 
пьесы.

Не каприз ли тут режиссера, решившегося на 
новую трактовку? Думаю, что нет: это сама со­
временность диктует, это она выдвигает вперед 
проблему человечности, она напоминает, что 
сегодня в нашей бессовестной кутерьме человек 
забыт, что над ним вот-вот сойдется вода и ни­
что его не спасет. Трактовка судьбы Насти в 
спектакле еще интересна и тем, что она дается 
не в одних только розовых тонах. И не деньги 
спасают Настю, а то, что она среди одичалых 
обывателей Замоскворечья еще живая душа.

Настя и сыграна А.Тагиной в тонких, трепет­
ных красках, написана прозрачной акварелью. 
Актриса еще не приобрела опыта, но и не взяла 
за стиль ни штампов, ни готовых приемов.

Не желая никого противопоставлять друг 
другу, находя, что и Т.Бестаева — Фетинья, и 
Л.Евтифьев — Истукарий Лупыч, и Ю.Черкасов 
—  Елеся, и М.Кондратьева — Лариса создают 
живое окружение главной героини, остановлюсь 
на Крутицком. Обычно он — главный герой 
пьесы, с его нечеловеческой страстью к накопи­
тельству. Это стало почти традицией. АЛеньков 
играет совсем неплохо, но только Крутицкий не 
может стать в этом спектакле на свое канониче­
ское место. Конфликт Крутицкого жизненно 
уже не интересен: и как бы умело ни играл 
Леньков, он не может никак перетянуть внима­
ния на драму скряги. Ему не дано вызвать со­
чувствия, сопереживания зрителей — они знают 
теперь, что такое "чтить один кумир священ­
ный". Они отдают свои симпатии Насте и Анне 
Тихоновне, кроткой доброй женщине, которую 
играет Э.Бруновская.

Островский иногда дарит своим героям сча­
стливый конец. Но как неоднозначны его "хеппи 
энды"! И здесь, хотя наследство находит своих 
законных наследников, судьба Насти не выгля­
дит безоблачной. Ведь деньги, которые получа­
ет в наследство Настя, нечистые, на них грязь, 
обман и кровь. Ее не ждет безоблачное счастье и 
с женихом. Он —  Модест Баклушин, символика 
имени бесспорна. Драматизм конфликта "деньги 
и счастье" вносит динамику в финал, как во всех 
пьесах Островского, где его герои находят лишь 
временное отдохновение от ударов судьбы.

Нина Велехова


