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харцами 
с обезь- 
я н а м и , 
цыгана­

ми с медведями».
Но, покрутив колесо истории, вернемся в сего­

дняшний зрительный зал тюменского театра. Зри­
тель в этом зале нарядный -  характерная черта 
провинциальной публики. Театр -  это не будни, 
для него принято «одеваться». И сам театр настаи­
вает на уважительном партнерском отношении к 
зрителю. Он не ставит чернуху. Этот зритель ее не 
примет. И крутые эксперименты тут не проходят. 
Прецеденты были, но не прижились. Тому при­
мер -  «Лес» А.Н.Островского в постановке талант­
ливого петербуржца Игоря Ларина, спектакль 
яркий, зрелищный, переиначивший пьесу во всех 
мыслимых и немыслимых вариантах. Он был очень 
полезен тюменским актерам. Но, увы, остался чужд 
их не развитой на импровизацию природе. И зри­
тель, не приученный к искрометным театральным 
фокусам, не умеет пока считывать иное содержа­
ние, чем то, что заложено в тексте.

Тюменский театральный зритель очень довер­
чив к слову. Это интеллигентная городская среда и 
учащаяся молодежь. Они все еще ценят слово. Оно 
для них авторитетно. Понимая это, нынешний глав­
ный режиссер театра Алексей Ларичев не пробива­
ет головой стену. Он деликатен в отношениях с

публикой. Бережет авторский замысел. Для него пье­
са -  это полноценный художественный материал, кото­
рый он последовательно раскрывает. Правда, хорошо 
это в том случае, если пьеса достойная.

«Эквус» для Ларичева -  программный спектакль. За 
историей мальчика Алана Стренга, выколовшего спицей 
глаза лошади, которая могла стать свидетелем его ин­
тимных отношений с девушкой, вырастает тема болез­
ненности, хрупкости и незащищенности 
формирующегося юного сознания. Мальчик на 
пороге юности, мучительно познавая мир и се­
бя в этом мире, сталкивается с террором 
среды. Это не просто сюжет пьесы для Лари­
чева. Это уже исторически сложившаяся про­
блема данного театра и его взаимоотношений 
с данным городом. Тема будет ветвиться и

Т
юменский театр драмы и комедии_не имеет своей 
легенды. В отличие, скажем, от Пермского или Ом­
ского. История его напоминает, скорее, сухую хро­
нологическую справку, чем внятный, увлекательный 

театральный сюжет. Но своего звездного часа у театра 
пока еще не было. Несмотря на его стосорокалетний 
возраст, театр никогда не имел художественного лиде­
ра. Отсюда и отсутствие крепкой стабильной труппы, и 
недостаток объединяющей ее творческой идеи. Бывали 
периоды и относительного благополучия. Но, как прави­
ло, измерялись они лишь зрительским успехом. А он не 
всегда синоним творческого взлета. Проблема среды в 
этом городе довлела над фактом искусства.

Со времен, когда Тюмень была своеобразным развя- 
зочным узлом на перепутье Востока и Запада, Севера и
Юга, промежуточным шлагбаумом между Европой и Ази- ѵ , ѵто и,« с , □ „.„„ .„ѵ л  л
ей, и до сего дня, когда она получила статус нефтегазо- (отражаться в различных постановках Лариче­
вой российской Мекки, социальный срез публики,., Ва. В «Гарольде и Мод» П.Хиггинса и 
конечно, менялся. Когда-то житейский климат городах) ж.-К.Каррьера, где юный Гарольд и восьми- 
определяли мелкие торговцы и ремесленники, затем і десятилетняя Мод обретают духовную бли- 
промышленники и купечество диктовали ему свои п о -/1 зость, отстаивая право на собственный образ 
рядки. Ну, а сегодня нефтяные короли и газовые м а г н а т  мыслей и не адекватный среде образ жизни, 
ты в состоянии заказывать себе любую звезду, к а к ^ в  «Жажде над ручьем» Ю.Эдлиса, истории 
эстрады, так и серьезного искусства. Денег на это неЧ хизни и смерти легендарного бунтаря и по­
жалеют. Напротив, престижность становится во главу\зэта Франсуа Вийона.
угла. Чем круче и выше звезда, тем больше аза р та Х  тема противостояния героя среде долгие 
Только собственному театру, единственному, кстати] годы была одной из самых дорогих русскому 
драматическому театру в городе (есть еще и театр ку-^читателю  и русскому зрителю. Но этот идеа- 
кол) отведена какая-то уж очень глубокая ниша на п е р и - \  лизированный герой-бунтарь русской сцены 
ферии сознания. ( со временем стал утрачивать живой характер,

Важно и другое. Тюмень была местом сосредоточе- '.превратясь постепенно в резонера и зануду, 
ния раскольников. Сюда от преследования государства^Тут Ларичев как режиссер оказался между 
и церкви бежали старообрядцы. Замкнутый характер двух огней. Ему дорого как художнику в ы с к а з ы в а- 
жизни, домостроевские устои долгое время определялиѵ \н и е Театр для него -  все еще кафедра. Но как поста- 
психологическую атмосферу города, корни которой про-С\новщик он отдает должное и самостийности театраль- 
росли глубоко и прочно. Яростное сопротивление любо-т<ной природы, иллюстрируя слово, идею, тему 
му новаторству долгие годы было возведено в принцип (сценическими средствами. Арсенал этих средств избы- 
у «отцов города». Исследователь Сибири Г.Н.Потанин в 'точен. Здесь и стробоскоп, и множество эффектов, со- 
начале века характеризовал Тюмень как «театр Остро- Ѵтіерничающих с фокусами иллюзионистов, расписные 
вского, импровизированный самой жизнью». Мир зам о-$  задники и живописные костюмы. Его спектакль всегда 
скворецких героев органично отражал тюменские чнасыщен музыкой и ритмами. Его постановочная коман- 
нравы. Но публику эта драматургия, бесспорно, и вое- , да -  художник Алексей Паненков и балетмейстер Эду- 
питывала. ^ а р д  Соболь -  творят театральную сценическую среду,

Ради эксперимента любопытно было бы перенести А насыщая ее воздухом поэзии, ароматом лирических нот. 
сегодня спектакль «Эквус» П.Шеффера в постановке м о-ы  Приучая зрителя ценить выразительные средства, кото- 
лодого режиссера А.Ларичева в ситуацию девяностолет- Х |ш е  превращают слово в художественный образ, 
ней давности. Грациозная белоснежная живая лошадь, ч  Подчас размах средств выходит у Ларичева из-под 
выведенная на сцену, для сегодняшнего зрительного ^контроля. Но он ищет, отбирает строительный материал 
зала не просто эффектная деталь спектакля. Этот сим -« именно для своего театра, у которого немодный сего- 
вол красоты и природной естественности противостоитПДНя романтический характер. Ларичеву чужд цинизм и 
условностям цивилизованного мира взрослых, с кото- опыт прожженных всезнающих коллег, для которых са- 
рыми не в состоянии справиться еще не окрепшая пси- мовыражение дороже неброской культурной традиции, 
хика подростка Алана, героя спектакля. У тюменцев же Он старается постигать эту традицию, отдавая предпо-

горный перевал. Он органично внедряет сложный пси­
хологический портрет Мод в гротескную атмосферу 
действия. И в результате актриса создает обезоружива­
ющий в своей естественности характер, сплав детскос­
ти и мудрости которого способен растопить самое 
ожесточенное сердце зрителя. Молодой же зритель не 
может не отозваться на сверхчувственную нервную ор­
ганизацию Алана Стренга в «Эквусе» в исполнении Сер­
гея Осинцева.

С Анатолием Бузинским, исполнителем Франсуа 
Вийона в откровенно слабой пьесе Ю.Эдлиса «Жажда 
над ручьем», важно было выбрать верную стратегию. 
Бузинский -  премьер не только театра, но и города. 
Всегда желанный участник концертов и общественных 
мероприятий. Но знающие себе цену любимцы публики 
порой ничтоже сумняшеся перетягивают с партнеров 
«одеяло» на себя, превращая многонаселенный спек­
такль в театр одного актера. Образ же Франсуа Вийона, 
независимо от качества драматургии, по праву в центре 
спектакля. Бузинский -  актер универсальный. Ему мно­
гое дано. Он лепит, как скульптор, объемные, красоч­
ные характеры, от комических до трогательных. 
Лиричен в ролях героев. Поет не только на сцене, но и 
с эстрады. Танцует. Ловко и артистично двигается. Все 
эти качества Ларичев и использовал в работе над обра­
зом Вийона. Герой Бузинского остается в памяти не 
только как персонаж, манифестирующий публике театра 
и городу право выбора личности (тему спектаклей А.Ла­
ричева), но и как человек, измеривший собственной 
жизнью глубину падений и путь к успеху.

Пока театр зависит от своей публики и экономичес­
кой нестабильности, ему приходится делать разного ро­
да рискованные шаги. И слава Богу, что его директор 
В.З.Коревицкий, опытный администратор и хозяйствен­
ник, в согласии с главным режиссером видят в этом оп­
ределенный здравый смысл. Здоровой авантюрой 
директор считает приглашение в театр на постановки

«Гарольд и Мод» Священник — В.Панов 
Мод — А.Калиниченко

начала века трюк с живои лоша­
дью на сцене вызвал бы гомери­
ческий хохот. Причем, в еще 
более оскорбительной для 
участников спектакля фор­
ме, чем это случилось на 
премьере «Чайки» в Алек­
сандринке. Ведь если зри­
теля имперской столицы 
веселил непривычный «аб­
сурдный» монолог Зареч­
ной, то публика 
провинциальной глубинки, 
привыкшая проводить свой 
досуг в кабаках и на ярмар­
ках, здесь откровенно ржа­
ла бы от диковинки. Как 
писали дореволюционные 
«Губернские ведомости», 
«...народ развлекался заез­
жими шарманщиками, бу-

«Эквус» Джилл — Е. Репина 
Алан — С. Осинцев 

Мартин — Г. Баширов

чтение смыслу.
Мод, Франсуа

Вийон, Алан Стренг -  
его протагонисты. 
Как бы ни грешили 
спектакли, в центре 
которых стоят эти ге­
рои, недостатком 
цельности, они выиг­
рывают в результате 
от того, что пафос 
режиссера претворя­
ется через исполни­
телей этих ролей.

Антонину Калини­
ченко -  Мод Ларичев 
проводит сквозь эс­
капады постановоч­
ной фантазии, как 
опытный проводник 
альпиниста через

непохожих друг на друга режиссеров: «...чтобы иная 
школа, иная эстетика обогатила наших актеров. Эти ша­
ги в нашем театре планомерны».

Приглашение на постановку известного кинорежис­
сера Владимира Меньшова -  уже гарантия кассового 
успеха. Меньшов, художник голливудского мышления, 
умеет просчитать зрительский интерес. Поставив «Ко­
медию в замке» Мольнара, он завоевал зрителя, но и 
преподал тюменским актерам урок яркого, отточенного 
жанрового существования. До сих пор салонную коме­
дию, десятилетиями предававшуюся у нас анафеме, на 
российской сцене без слез смотреть невозможно. На 
генетическом уровне стерто в нас (и в актерах, и в зри­
телях) умение радоваться пустяку, творить праздник 
для себя и окружающих по небольшим поводам. Для нас 
пустить пыль в глаза, выйти сухим из воды -  признак 
неблагонадежности, почти криминал. Нам бы все боль­
ше задуматься да порассуждать. Меньшов же учит акте­
ров веселиться и веселить других, заражает их 
интересом к парадоксальному поведению, пытается 
расшевелить их вялое нутро. И ему очень многое удает­
ся.

В салоне шикарной гостиницы (художник В.Сереб- 
ровский) легко и остроумно распутывается клубок лю­
бовной интриги, в центре которой оперетточная 
примадона Анни в исполнении заразительной Татьяны 
Пестовой. Эта актриса несет в себе победительное, ра­
достное творческое начало и в роли Мирандолины в од­
ноименном спектакле В.Воробьева, который он 
повторил после Александрийского театра. Тюменской 
сцене, бесспорно, оказался полезен и этот опыт. Кос­
тюмная комедия положений вышла непринужденной и 
праздничной.

Похоже, зрительный зал уже поверил своему театру. 
С приходом Алексея Ларичева и приглашенных режиссе­
ров тюменский театр начинает обретать творческое ли­
цо. Оно вызывает симпатию и доверие.

Евгения Розанова

Тюмень -  Москва


