
Нужен ли 
революции театр?

Инга Оболдина на боится быть некрасивой (спектакль Гарольда Стрелкова «Сахалинская жена»)

w  Светлана
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«Граждане, проявите рево­
люционную сознательность: 
отключите телеграфную 
связь!» — обратился красно­
армеец к зрителям. Те с улыб­
кой полезли за мобильника­
ми. Так начался спектакль 
Сургутского музыкально­
драматического театра «Гори, 
гори, моя звезда», финаль­
ный аккорд Первого теат­
рального фриндж-фестиваля.

«Фриндж» (fringe -  край, 
обочина) — слово для нашего 
уха непривычное, но театра­
лы знают: так называются 
фестивали маленьких экспе­
риментальных театров. В 
Москве в середине восьмиде­
сятых проходил аналогичный 
фестиваль «На обочине».

Благодаря ему театры-студии 
смогли высунуться из подва­
лов и показаться народу. Воз­
можно, и только что прошед­
ший в Москве и Петербурге 
фриндж со временем даст 
плоды. Он одновременно 
дерзок и скромен по замыслу: 
представить спектакли двух 
молодых театров, московско­
го АпАРТе и Сургутского, 
поставленные одним режис­
сером — Гарольдом Стрелко­
вым. Задуман он как «теат­
ральный мост длиной в три 
тысячи километров» — на та­
ком расстоянии от столицы 
находится Сургут.

Сургутский театр — совсем 
юнец, город открыл его четы­
ре года назад и до сих пор не 
знает, куда приткнуть. За 
деньгами не постояли — на­
брали местную молодежь, 
организовали заочный курс

РАТИ, привезли московских 
педагогов, подготовили три 
(!) актерских выпуска, толь­
ко про здание забыли. Игра­
ет театр то во Дворце культу­
ры «Магистраль», то в Шко­
ле искусств. «Репетировать 
и хранить музыкальные ин­
струменты, декорации и кос­
тюмы негде, — жалуется ди­
ректор театра Тамара Ники­
форовна Лычкатая. — Гри- 
мерка, представляете, одна 
на всех! В репертуаре уже 25 
спектаклей, и мы их теряем 
из-за отсутствия места. Как 
теряем балетмейстеров-репе­
титоров. Они уезжают: у нас 
негде танцевать. Оркестр ре­
петирует в жилом доме, и со­
седи часто устраивают скан­
далы. Не странно ли: денег 
на создание театра не жале­
ли, а дома своего по сей день 
нет, он даже не строится?

Вроде как планировали ро­
дители ребенка, а родился он 
нежеланным».

Выпускник курса Петра 
Наумовича Фоменко Га­
рольд Стрелков пришелся в 
Сургуте ко двору. Он успева­
ет ставить и в Сибири, и в мо­
сковском АпАРТе, где со­
брал из «своих» артистов те­
атр в театре — «СТРЕЛКОВ- 
ТЕАТР». Во всех его москов­
ских спектаклях: от первого, 
знаменитого — «Сахалинская 
жена» до последнего — «Мата 
Хари» (оба по пьесам Елены 
Греминой) занята его одно­
курсница, жена и фантасти­
ческая актриса Инга Оболди­
на. Оболдина покрывает все 
сценические амплуа, играет и 
хитрую старую каргу-гиляч­
ку, и бойкую дочь станцион­
ного смотрителя Дуню, и тан­
цорку-шпионку Мату Хари.

Еще недавно Инга была заме­
чательной актрисой — те­
перь, сыграв в «Вишневом 
саде» у Някрошюса и в филь­
ме «Небо. Самолет. Девуш­
ка», она стала признанной 
звездой. Из спектакля в спек­
такль переходят и прекрас­
ный характерный актер Сер­
гей Серов, и Александр Су­
харев, и Алексей Зуев. 
Стрелков принадлежит к ре­
жиссерам, за которых актеры 
держатся.

Организацию фестиваля- 
моста Москва — Сургут, до­
вольно дорогую, учитывая 
расстояние, поддержали и 
чиновники, и меценаты. По­
могли с перелетом, с фурой 
для декораций, с гостиницей. 
Для молодого Сургутского те­
атра это первая поездка в сто­
лицы. Площадку в Москве 
безвозмездно предоставил Те­
атр Джигарханяна. Фриндж 
открылся театром АпАРТе, а 
закончился спектаклями Сур­
гутского театра: «Униженные 
и оскорбленные» и «Гори, го­
ри, моя звезда». Стрелков -  
режиссер метафорический, 
как все «фоменковцы», не 
бытовой. Сцена бесшабашно­
го общего застолья с заду­
шевными разговорами о 
судьбе художника («Твои 
картины будут в Лувре, в 
Дрездене, в Прадо...») уже 
предвещала страшный исход. 
В революции играли роман­
тики, но кончалось всегда 
кровью. Убивали красные, 
убивали белые. Неказистые 
зеленые яблочки, раскра­
шенные у нас на глазах дере­
венским живописцем в алый 
цвет, становились не просто 
сказочными яблоками, они 
были и каплями крови. Мы­
то из нашего-то сегодняшне­
го опыта знаем, что такое 
Гражданская война и что 
ждет этих наивных людей — 
влюбленного в Театр говору­
на Искремаса (хорошая ак­
терская работа Ивана Косич- 
кина), молчуна, деревенско­
го живописца-самоучку (про­
никновенный, глубокий Але­
ксей Моисеев), привязавшу­
юся к Искремасу девочку 
Крысю (искренняя, цельная 
Леся Янчак) и многих, мно­
гих других, виновных и без­
винных. В этой лирической 
трагедии (не знаю, признан 
ли такой ж анр) В. Ф рида и 
Ю. Дунского главной темой и 
главной болью стала возмож­
ность выживания человека 
искусства и самого искусст­
ва. «Почему он не пришел по­
советоваться?! — кричал 
предревкома в черных кожа­
ных галифе. -  Мы бы объяс­
нили, что в театре можно, а 
что нельзя». «Выстреливала 
в цель» и реплика: «Весь этот 
театр — колосники, сцена, Не­
мировичи — он революции не 
нужен!»

Нужен ли театр револю­
ции? А можно и по-другому: 
нужна ли революция теат­
ру? Спектакль «Гори, гори, 
моя звезда» отвечает одно­
значно: искусство свободно, 
и художник истинный эту 
свободу ни на что не проме­
няет.


