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Художественный театр -гор д ость  Москвы
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Художественный театр — это 
лучшие страницы той книги, какая 
будет когда-либо написана о со­
временном русском театре.

А. Чехов.
О А НЕСКО ЛЬКО  лет до своей 

смерти Вл. И< Немирович-Дан­
ченко высказал важную мысль, кото­
рая может служить ключом к рас­
крытию подлинной сущности Москов­
ского Художественного театра. «Мы 
куем свое искусство, свое националь­
ное искусство. — писал он. — ...Не 
надо забывать, что именно наше рус­
ское искусство обладает всеми каче­
ствами высокого и глубокого реализ­
ма, чертами, которые не могут охва­
тить ни французская декдамацион- 
еость, ни немецкая напыщенность...». 

Исторически сложилось так, что
'Москва, а не Петербург, столица 
Российской империи в X V III и XIX 
веках, стала средоточием передовой 
театральной жизни России.

Особенностью русского культурно­
го раззития является его прогрессив­
ный. демократический характер. В 
основных и лучших своих проявлени­
ях русская литература, наука, ис­
кусство неизменно носили характер, 
враждебный крепостническому строю, 
политическому деспотизму русской 
монархии.,

Демократические тенденции рус­
ской общественной мысли подчас 
легче пробивались наружу в Москве, 
особенно в театре, не подверженном 
растлевавшей опеке императорского 
двора, назойливому вмешательству 
сановной бюрократии в такой степе­
ни, как в Петербурге. Это обстоя­
тельство в известной мере развязы­
вало те общественные силы, которые 
ебусловили расцвет Малого театра 
уж е в тридцатых годах прошлого 
века.

Спад общественного движения и 
усиление политической реакции в 
восьмидесятых годах оказали пагуб­
ное влияние и на развитие театра, 
который все меньше стал отвечать 
требованиям передового демократи­
ческого зрителя. «Театр находился 
во власти царских чиновников или 
кабатчиков», — констатировал К- С. 
Станиславский. А. П. Ленский на 
первом с'ёзде сценических деятелей 
России нарисовал самую плачевную 
картину состояния русского сце­
нического искусства. И лишь в кон­
це века обозначилось начало спаси­
тельного кризиса- Он был связан с 
промышленным под'емом в стране н 
нарождавшимся массовым рабочим 
движением. На арену борьбы, как но­
вая и все более растущая сила, вы­
ходил могущественный класс фабрич­
ных рабочих.

В недрах растущей трудовой ин­
теллигенции зрела неудовлетворен­
ность положением театра. Это чувст­
во выразилось уже в мечте А. Н. 
Островского о  создании «народного 
театра». Ему не суждено было осу­
ществить свои чаяния. Два выдаю­
щихся деятеля следующего поколе­
ния —  К- С. Станиславский и Вл. И. 
Немирович-Данченко взяли в свои ру­
ки знамя борьбы за театр подлинно 
демократический, . передовой, худо­
жественный.

Сам Станиславский подчеркивает 
органическую близость нового театра 
мечте Островского о народном теат­
ре. Но «родственные связи» молодо­
го Художественного общедоступного 
театра, как первоначально называлось 
детище Станиславского и Немирови­
ча-Данченко, с лучшими устремле­
ниями, родившимися в недрах Мало­
го театра, этим не исчерпываются. 
«Наш театр родился от зерна щеп-

кинсквд традиций», — говорит К. С. 
Станиславский. В основе этих тра­
диций — высокая идейность, взгляд 
на искусство, как на дело служения 
народу, стремление к  выражению 
большой правды жизни. «Основа на­
шего искусства —  живая правда, ж и­
вой человек», — говорит и Вл. И. 
Немирович-Данченко.

Распространенной, но глубочайшей 
ошибкой является утверждение, буд­
то новаторство «художественников» 
сводится главным образом к чисто 
формальным исканиям, особенно в 
области режиссуры. Нет, конечно! 
Сколько затейливых, не лишенных 
подчас изобретательности, театраль­
ных начинаний, иногда весьма ярких 
в формальном отношения, было за 
истекшее полстолетие! И все они ка­
нули в Лету, ие оставив сколько-ни­
будь ощутимых следов в истории на­
шей культуры. Нет, проблемы фор­
мального мастерства не были доми­
нирующими ни при организации те­
атра, ни в его полувековой истории.

О чем беседовал молодой Стани­
славский с Немировичем-Данченко 
во время того исторического свида­
ния в «Славянском базаре», которое 
положило основу Художественного 
театра?

«Мировая конференция народов, — 
свидетельствует Станиславский, — 
не обсуждает своих важных государ­
ственных вопросов с такой точ­
ностью, с какой мы обсуждали тогда 
основы будущего дела, вопросы чи­
стого искусства, наши художествен­
ные идеалы, сценическую этику, тех­
нику, организационные планы, проек­
ты будущего репертуара, наши взаи­
моотношения».

Демократизировать театр, сделать 
его доступным и, главное, привлека­
тельным, интересным для новых сло­
ев зрителя, — вот к  чему были на-

гіравлены усилия великих новаторов 
сцены.

Перечитайте переписку Немирови­
ча-Данченко с А. П. Чеховым, и вы 
увидите, какую энергию, какую 
страсть проявили деятели молодого 
театра, чтобы привлечь к сотрудниче­
ству Чехова, тогда далеко еще не 
общепризнанного драматурга.

Как ни значителен был успех пер­
вого спектакля — «Царя Федора», — 
поразившего Москву искренностью 
переживаний героев, большой истори­
ческой достоверностью постановки, 
изобретательностью и тактичностью 
режиссуры, свежим тоном всего 
спектакля и яркой талантливостью 
молодых артистов, — «Царь Федор», 
а тем менее «Потонувший колокол» 
или «Самоуправцы» не могли сами 
по себе открыть новую эру в исто­
рии русской и мировой театральной 
культуры. Создатели театра знали, 
что первый успех — это вексель, по 
которому надо платить с процента­
ми. Они понимали, что новый 'театр 
может существовать и развиваться, 
только опираясь на передовую, идей­
ную драматургию эпохи, выражаю­
щую жизнь народа, его чаяния, на­
дежды и мечты.

История постановки «Чайки» А. Че­
хова — одна из самых трогательных 
и волнующих страниц в истории те­
атра. Очень трудно передать напря­
жение, которое царило на сцене в 
день первого представления «Чайки*. 
Речь шла о судьбе театра, речь шла 
в большой мере о  дальнейшей дея­
тельности Чехова-драматурга. За­
хочет ли великий художник, сможет 
ли писать пьесы, если ему вновь 
придется пережить горечь неуспеха, 
уже испытанного в связи с  постанов­
кой «Чайки» в Александрийском те­
атре в Петербурге?

Победа театра была полной, триум­
фальной. Чеховские спектакли — 
«Чайка», «Дядя Ваня», «Три сестры», 
«Вишневый сад» — открыли зрителю 
новый мир чувств, отношений, выра­
женных проникновенно и правдиво. 
Страстная мечта о лучшей, чистой, 
благородной жизни, мечта большая, 
широкая, идеальная раскрывалась в

образах живых, конкретных. Молодой 
коллектив, воспитанный своими тре­
бовательными руководителями в духе 
передовых традиций, сумел донести 
до зрителя эту мечту «о новой пре­
красной жизни, для создания которой 
надо много, много работать, трудить­
ся н страдать».

Осуществление этой мечты мере­
щилось Чехову в дымке отдаленно­
го  будущего. Ощутимее, явственнее 
выразил ее первый художник рабо­
чего класса, основоположник совет­
ской литературы М. Горький. Его 
пьесы, насыщенные волей к  актив­
ной борьбе, вскрыли революционные 
идеи эпохи, чаяния и надежды тру­
дового человека. Драматургия Горь­
кого приобщила театр к новому ми- 
РУ-

Великий писатель сразу почувство­
вал, понял выдающиеся достоинства 
нового театра.

На протяжения своей полувековой 
истории Художественный театр не 
избежал, к сожалению, - и  серьезных 
ошибок. В тяжелые годы обществен­
ного упадха, наступившего после 
разгрома революции 1905 года, театр 
отдал известную дань увлечения 
произведениями русских и зарубеж­
ных декадентов. Решительный про­
тест передовой русской общественно­
сти вызвала постановка «БеЬов» Д о­
стоевского. Именно великий Горь­
кий, словами восхищения встретив­
ший зарю театра, выступил в печати 
против устремлений театра, грозив­
ших разрывом с передовой общест­
венностью страны, загнанной в глу­
бокое подполье. Дружеская, но су­
повая я последовательная критика 
М. Горького во многом способство­
вала преодолению ошибочных и вред­
ных тенденций в работе театра.

Мы не умалим значения Художе­
ственного театра, не преуменьшим 
действительно выдающейся роли его 
создателей, если упомянем, что и в 
первые годы Великой Октябрьской 
социалистической революции театр 
не сразу нашел себя в новых усло­
виях. Но здоровое идейное начало, 
лежавшее в основе театра, подлин­

ное я неизменное стремление к  на­
стоящей и большой правде жизни по­
могли коллективу найти путь к серд­
цу революционного народа, впервые в 
истерии человечества ставшего хо­
зяином своей судьбы, активным со­
зидателем новой, более высокой и 
истинно-человечной культуры.

Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция дала театру но­
вые идейные стимулы, раскрыла пе­
ред ним новый мир отношений, сво­
бодных от капиталистического свин­
ства, новый круг образов и тем. Мо­
лодая советская драматургия обога­
тила творческую жизнь театра, рас­
ширила его художественные гори­
зонты. С пьесами Вс. Иванова и 
А. Афиногенова, К. Тренева и Л . Ле­
онова, А. Корнейчука и Н. Вирты на 
сцену пришли образы рабочих и 
крестьян, образы передовой совет­
ской интеллигенции, герои револю­
ции, энтузиасты социалистического 
строительства. «Бронепоезд 14-69». 
Вс. Иванова обозначил перелом и но­
вый взлет театра, новую главу его 
жизни.

Если советские произведения пер­
вого периода, утверждая пафос ре­
волюционной борьбы, показывали 
главным образом непосредственную 
схватку с силами старого мира, про­
изведения последующей эпохи стре­
мились вскрыть процессы становле­
ния нового общества. Героем этих 
пьес все чаще становится человек 
беспокойной творческой мысли, истин­
ный патриот своего социалистическо­
го отечества. Его мысли, воля, чув­
ства целиком направлены на цели со­
зидательные. Между сознанием и чув­
ствами этого человека уже нет кон­
фликта. Это — личность гармони­
ческая, ставящая себе большие обще­
ственные цели, действующая в кол­
лективе и ради коллектива. В ряде 
своих постановок Художественный 
театр сумел вплотную подойти к 
изображению этих героев нашего об­
щества.

Совершенно новыми глазами взгля­
нули мастера Художественного те­
атра и на своих старых друзей — 
классиков мировой литературы. Ос-

I вободившись от налета нарочитого 
«об’ективизма», который часто был 
свойственен старым спектаклям, те­
атр дал ряд постановок, выдающих­
ся по глубине идейного осмысления 
произведений классической литерату­
ры и по мастерству исполнения. Зря-

I тель впервые увидел со сцены под­
линного и блестяще раскрытого 
Л . Толстого — «Воскресение» и «Ан­
ну Каренину», раскрепощенного от 
полицейской цензуры, по-новому и 
глубоко прочитанного М. Горького 
— «Враги» и «В людях». Новая ре­
дакция пьес Чехова, «Последняя 
жертва» Островского покорили зри­
теля убеждающей новизной трактов­
ки и неповторимой глубиной и та­
лантливостью исполнения большинст­
ва ролей.

! Московский Художественный театр,
1 его гениальные создатели, его выдаю­

щийся коллектив оказали и оказыва­
ют огромное и плодотворное влияние 
на все мировое искусство. Все, что 
осталось мало-мальски передового, 

і прогрессивного в растленной «культу­
ре» капитализма, не может нгно-

| рировать выдающегося опыта Художе- 
I ственного театра. «Школа МХАТ*, 
«школа Станиславского» — понятия 
нарицательные. Они выражают стрем­
ление к  отображению большой прав­
ды жизни и непревзойденный уровень 
художественной культуры. Они обоз­
начают также высокие этические 
принципы — общественные и профес­
сиональные. Вот почему, говоря о 
лучших достижениях советской теат­
ральной культуры, всегда имеется 
в виду и последняя четверть века ра­
боты Московского Художественного 
театра. Его значение еще в самые 
первые годы деятельности лучше 
Других выразил А. М. Горький: 
«Художественный театр — это так 
же хорошо и значительно, как 
Третьяковская галлерея, Василий 
Блаженный и все самое лучшее в 
Москве». Ныне, на исходе первого 
полувека замечательной деятельности 
театра, можно только восхищаться 
прозорливостью Горького и повто­
рить его превосходное определение.

Вл. Млечин.


