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27 октября 1948 года исполняется пя­
тидесятилетие со дня основания Москов­
ского Художественного театра —  ныне 
Московского ордена Ленина Краснознамен­
ного Художественного академического те­
атра Союза ССР имени М. Горького.

Полвека в ногу со всем, что было и 
есть наиболее прогрессивного, передового, 
шел и развивался этот замечательный рус­
ский театр. Его возникновение историче­
ски было подготовлено и обусловлено раз­
витием всего русского театрального искус­
ства, в своих лучших образцах всегда 
стремившегося, выражаясь словами А. И. 
Герцопа, «вдохновение» —  живую силу 
творческого порыва —  «привести в строй, 
в  покорность» жизненной правде.

Эту жизненную правду искал великий 
Щепкин, ее утверждали в своем творчест­
ве выдающиеся русские артисты —  Са­
довский, Мартынов, Ермолова, Стренето- 
ва. Федотова, Давыдов. Варламов. Эта 
же правда была основой творческой прог­
раммы нового театра. «Переживать, а  не 
представлять», «быть, а не казаться» —  
ятот девиз русского реалистического теат­
рального искусства стал боевым лозунгом 
МХАТ.

«Программа начавшегося дела, —  гово­
рил один из основателей МХТ К. С. Ста­
ниславский. —  была революционна. ...В 
своем разрушительном революционном 
стремлении ради обновления искусства мы 
об’явили войну всякой условности в теат­
ре, в чем бы она пи проявлялась: в иг­
ре. постановке, в декорациях, в  костю­
мах, в трактовке пьес и проч.».

Против кого и чего же поднимали зна­
мя борьбы два выдающихся деятеля рус­
ского театра —  Е. С. Станиславский и 
Вл. И. Пемирович-Дапчепко. собравшиеся 
па знаменитое свидание летом 1897. года в

«Славянском базаре»? Разве к этому вре­
мени русский театр не достиг выдающих­
ся вершин своего исторического развития, 
разве в этот момент ужо не сверкало во 
всем своем блеске драгоценное дарование 
корифеев русской сцены —  Ермоловой, Са­
виной. Ленского, Варламова, Давыдова?

В те годы, когда Художественный театр 
начинал свою деятельность, на русской 
сцене блистали эти изумительные таланты 
—  и нн в ком они не вызывали сомне­
ния. И тем не менее именно в эти годы 
живые традиции отца русского театра —  
великого Щепкина начинали мельчать, 
одухотворяющая сила жизни подменялась 
ремесленными приспособлениями, заимст- 
вованными от предшествующих поколе­
ний. В этот период эстафета передовой 
русской драматургии после смерти Остров­
ского еще не была подхвачена ни Чехо­
вым. ни Горьким.

Передовые люди русского театра —  
А. П. Ленский, а еще ранее А. Н. Остров­
ский —  хорошо понимали это критиче­
ское состояние театра и настойчиво стре­
мились преодолеть его.

Но то, что не удалось Островскому и 
Ленскому в условиях мертвящей казенщи­
ны императорской сцены, оказалось по- 
плечу двум молодым энтузиастам русско­
го театра —  К. С. Станиславскому и 
Вл. И. Немировичу-Данченко, решившим в 
то историческое свидание в «Славянском 
базаре» создать принципиально новый 
театр.

27 октября 1898 года был поднят за­
навес нового театра, сыгравшего выдаю­
щуюся роль в истории русской театраль­
ной культуры и высоко поднявшего зна­
мя русского театра как самого передового 
н прогрессивного. В тот ‘памятный день 
шла пьеса Ал. К. Толстого «Царь Федор 
Иоаннович».

Всю историю Художественного театра| 
можно разделить на два периода: первый
—  с основания театра, т. е. о 1898 года, 
до октября 1917 года, второй —  от Ок­
тябрьской социалистической революции до 
ваших дней.

Еще в первый период создается тип 
нового актера, режиссера и театрального 
производственника, по-новому устанавли­
ваются взаимоотношения между театром, и 
драматургом, по-новому рассматривается 
проблема репертуара. В эти же годы театр 
«открывает» новые авторские имена, воз-, 
вещая своими работами рождение великих 
русски  драматургов —  Чехова и Горь­
кого. Именно руководителям МХТ при­
надлежит честь привлечения А. М. Горь­
кого к работе драмзтурга. И недаром Горь-1 
кий тогда писал Чехову: «Пе любить его
—  невозможно, не работать для него —  
преступление».

Первая серия спектаклей, типичных 
для того первоначального периода, шла но 
линии историко-бытовой. Это были спек­
такли «Царь Федор», «Смерть Грозного», 
«Шейлок», «Антигона», «Власть тьмы»,і 
«Юлий Цезарь». В театре дорожили исто-| 
рической точностью, характерностью, вер­
ностью бытовых деталей. Отсюда проис­
ходит некоторое увлечение натуралисти­
ческими приемами.

Но был ли этот «натурализм» вообще 
свойственен природе молодого театра, яв­
лялся ли он его сущностью?

Нет, это было скорее полемическое 
преувеличение, одно из средств, может 
быть, и ошибочных по существу, обновле­
н и я  театральных приемов. При вниматель­
ном изучении хотя бы того же спектак­
ля «Царь Федор» нетрудно было заметить, 
что известный налет натурализма очень 
скоро стерся, и образ, созданный замеча­
тельным актером И. М. Москвиным, рас­
крывался в простых и ясных реалистиче­
ских тонах, овеянных большой и искрен­
ней поэтичностью.

К этому же времени относится возник­
новение нескольких вредных «легенд» о 
происхождении театра.

Первая «легенда» ошибочно утверждает 
зависимость молодого Художественного те-



a m  от искусства немецкой мейнпнген- 
ской труппы*.

Гипноз заграничной славы был на* 
столько силен, что для многих было труд­
но заметить рожденно нового, самобытного 
русского театра.

Вторая «легенда», неразрывно связанная 
с первой, заключается в том, что МХТ 
—  якобы театр камерных чувств, лири­
ческих переживаний, что ему не по-плечу 
героические масштабы, шекспировские 
постановки, как «Юлий Цезарь» ж «Отел- 
іо» . Действительно, эти спектакли не 
вполне удались МХТ. Причина этих ча­
стичных неудач заключалась в том, что 
в самом подходе к  шекспировскому теат­
ру долгое время преобладала чисто роман­
тическая тенденция. В Шекспире долгое 
время искали шиллеровского начала, «ру­
пора духа времени».

Утверждать же, что МХТ чужда роман­
тичность восприятия жизни, патетическая 
героичность событий. —  это значит забы­
вать о таких блестящих достижениях те­
атра, как «Бронепоезд» Вс. Иванова, как 
«Враги» М. Горького, как вторая редак­
ция «Трех сестер» А. Чехова. В этих 
спектаклях действительно воплощены ис­
тинная героика и романтика, глубокая ж 
искренняя простота и правда жизни.

Но вернемся к тем годам истории 
МХТ, когда подходил он к памятному 
1905 году. С переходом театра в новое 
помещение в Камергерском переулке (ны­
не проезд Художественного театра) совпа­
ло начало новой линии в развитии теат­
ра. Эту линию можно назвать обществен­
но-политической. Первым спектаклем этого 
направления явился «Доктор Штокман» 
Ибсена с блестящим исполнением главной 
роли К. С. Станиславским.

Надвигалась революция. Общее недо­
вольство. царившее в тогдашней общест­

*  Немецкая меАнннгенекая труппа, соз­
данная при дворе герцога Георга II под 
руководством режиссера Кронегка, гастро­
лировала во многих европейских странах 
и дважды была в России.

венной жизни, передавалось и на настрое­
ние молодого коллектива театра. К этому 
времени относится знакомство театра с 
А. М. Горьким. Одна ва другой были по­
ставлены две его первые пьесы —  «Ме­
щане» ж «На дне». Последний спектакль 
имея исключительный успех.

Одновременно театр ставит пьесы А. Че­
хова —  «Чайку», «Дядя Ваня». «Три 
сестры». «Вишневый сад». Театр почув­
ствовал, что Чехов, как никто, умеет пе­
редавать человеческие настроения, мысли, 
чувства, и сумел своим искусством раск­
рыть много неожиданных и неведомых 
сторон изумительной драматургии Чехова.

В эти годы раскрылось чудесное арти­
стическое дарование И. М. Москвина, В. И. 
Качалова, А. Р. Артема. 0. Л. Кннппер, 
М. П. Лилиной, М. П. Романовой. М. Г. 
Савицкой. Во всем блеске снял необычай­
ный артистический и режиссерский та­
лант В. С. Станиславского, тонкое и зре­
лое режиссерское мастерство Вл. И. Неми­
ровича-Данченко. Театр нашел своего зри­
теля и все больше начинает играть ак­
тивную роль в его идейно-художественном 
воспитании.

Наступившая после событий 1905—  
1906 года реакция в общественной жиз­
ни, понятно, не могла не сказаться на 
деятельности нового театра. Уже много 
лет спустя, оглядываясь на прошлое те­
атра, К. С. Станиславский признается, 
что после революции 1905 года «мы очу­
тились в тупике».

К началу первой мировой войны театр 
испытывал серьезное беспокойство за свою 
творческую судьбу, за свой дальнейший 
путь в  искусстве. В этом отношении весь­
ма характерно письмо Вл. И. Немировича- 
Данченко к литератору Л. Я. Гуревич, от­
носящееся в  1915 году. Вот что он тогда 
писал:

«...Мне надо подавить в себе ту злобу, 
доходящую в моей душе до бунтарского на­
строения, которые вызывают во мне мы­
сли о нашем обществе, о его малодушии, 
снобизме, мелком, дешевом скептицизме, 
склонпостп интересоваться вздорными 
сплетнями, отсутствием истинного, широ­

кого патриотизма, вообще о всей той ду- 
шевпой гнили и дряни, которая так свой­
ственна рабски налаженным, буржуазным 
душам. Когда я  об этом думаю, то мне не 
только хочется, наперекор их требованиям 
от театра, ставить такие пьесы, которые 
могут их только злить, но мне даже ста­
новится противным Художественный театр 
с такими прекрасными спектаклями, как 
тургеневский, гольдоневский и т. д. и т. д. 
Мне становится противно, что эти прекрас­
ные спектакли дают законный, необходи­
мый художественный отдых не тем. кто 
весь свой день отдает благородным трудам 
и благородным волнениям настоящей вой­
ны, а просто-напросто тем, кто от этих 
трудов и волнений бежит...

В настоящий момент особенно ярко чув­
ствуется. до какой степени красота есть 
палка о двух концах, как она может 
поддерживать и поднимать бодрые души 
и как она в то же время может усыплять 
совесть. Если же красота лишена того 
революционного духа, без которого не мо­
жет быть никакого великого произведения, 
то она преимущественно только ласкает 
бессовестных».

Это письмо, полное тревоги, беспокой­
ства, полностью раскрывает то смятение, 
которое владело сознанием одного из руко­
водителей театра.

Театр, несмотря на все свое великоле­
пие, блестящие спектакли, необычайно 
сильную режиссуру и талантливую труп­
пу, все больше заходил в тупик. Общий 
кризис буржуазной культуры, особенно 
явно обнаружившийся во время первой 
мировой войны, не мог не еадеть даже 
такой по тем временам передовой театр, 
как МХТ.

Великая Октябрьская социалистическая 
революция вывела искусство МХТ из это- 
го тупика. Она потребовала от театра —  
и это было основным ее требованием —, 
правды, честности, искренности.

Художественный театр был таким теат­
ром. который на призыв революции мот 
ответить только правдиво, только честно^ 
только искренно.

В. ЗАЛЕССКИЙ.


