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Сентябрь 1898 года... Театра еще нет,—  • правления, которое сразу же взял молодой
есть только эдаипа в Каретном ряду, где 
хозяйничают пока плотники и маляры. 
Еще неизвестна, как он будет называться. 
Общедоступный театр? Драматический 
театр? Московскпй театр? Театр общества 
искусства и литературы? По уже есть 
труппа —  тридцать девять никому неве­
домых актеров, которым суждено проела- 
вдть русский театр. Уже Псмпровоч- 
Данчеико репетирует в сторожке дворника 
роль паря Федора е выпускником филар­
монии Иваном Мосявипым. Уже Станислав­
ский вчитывается в чеховсиую «Чайку», 
и, поха еще на полах режиссерского эк- 
земпляра, рождаются знаменитые впослед­
ствии мизапснены. Уже близится день 
14 (27) октябри, когда перед первыми 
зрителями Художественного театра раздви­
нется занавес я пророчески прозвучит 
первая реплика трагедии А. К. Толстого 
«Царь Федор Иоаннович»:

—  На вто дело крепко вадеюсь я. 
...Шел только второй сезон в жизни 

молодого театра, а Чехов уже о увереніі"- 
етыо утверждал, что «Художественный 
театр —  зто лучшие страницы той книги, 
которая будет когда-аизо написана о со­
временной руссиом театре». Сколько же 
новых блистательных страниц вписано 
театром о тех пор!

Пятьдесят лет... И каких лет!
Вдуматься только в эти слом: Москов­

ский Художественный Академический театр 
Сома ССР имени Ы. Горького...

Московский...

театр, «Йе взвывайте, —  подчеркивал 
Станиславский в речи па открытии репе­
тиций,—-что мы стремимся осветить том­
ную жизнь бедного класса... Мы стре- 

созіать первый разумпый. нравст­
венный общедоступный театр и этой вы­
сокой пели мы посвящаем свою жизнь». 
Это значит, что театр не замыкался в ре­
шении собственпо-зстетичвскнх задач, не 
ставил перед собой лишь узко-художест- 
венныа пели.

Художественный театр открыл новую 
главу в истории сценического реализма. 
Его искусство было подлинно новагор- 

ЫнровоІ театр не знал такого абсо­
лютного подчинения всех средств сцены 
единой пдейио-художественпой цели; 
такого совершенного п безукоризненного 
ансамбля: такой властной п тонкой ре­
жиссуры: такого раскрепощения творче- 

актера. То, что прежде могло 
быть счастливым уделом немногих генп- 
альиыі артистов, Художествеивый театр
сделал достоянием всей труппы в целом.

Однако, чтобы понять суть мхатовских 
івшеств, надо задать себе вопрос: ради 
іго все ето делалось? Ответ мы найдем в 

дневниковой записи того же Станислав- 
зго, сделанной еще и 1889 году, почти 
десять’лет до создания Художественного 

театра: «Конечно, тот путь самый верный, 
который ближе ведет в правде, к жизни. 
Чтобы дойти до этого, нужно знать, что

кое жизнь п правда».
Во имя правды, во имя жизни —  вот

«За правду» (1913 г.) в удовлетворением 
отмечает в статье «Современный теагр 
я рабочие»; «Станиславский все вре­
мя иосится с мыслью создания теат­
ра для огромных народных масс; он 
внимательно следит за работой одного из 
режиссеров Художественного театра, Су- 
лержипкого, который ведет споническно 
занятия с группой рабадих, Чуткий ху­
дожник ищет новых сотрудников». Ясно, 
одикко, что пдеа создания «театра для ог­
ромных народных масс» не могла быть 
осуществлена в тех условиях.

Театр попадает в жесточайший репер­
туарный кризис. В сезон 1915— 1916 гг. 
был іюхазаи только одни новый спектакль. 
В сезон 1916— 1917 гг. —  пи одного.

В речи на 40-лепіем юбилее МХАТ Не- 
мирович-Данчопко говорил:

—  Мы отлично помним и сознаем, что 
перед самой Великой Октябрьской револю­
цией мы были в состоянии полнейшей рас­
терянности... Мы все сейчао великолепно 
сознаем, что если бы но было Великой Ок- 
тябрьгкой социалистической революции, 
нате искусство потерялось бы и заглохло.

Искусство Художественного театра по 
потерялось, не заглохло: грянула револю-

Академический...
1 МХАТ был удо-

Этим сказано многое. МХАТ —  именно 
мосиовский театр. —  и пе по местопребы­
ванию только, а по пропехожлению, по 
облику, по размаху, по всему —  москов­
ский. Трудно представить себе Москву без 
МХАТ. Невозможно представить себе 
МХАТ вне Москвы.

Художественный театр —• высшее до­
стижение русского национального искус­
ства, —  и не только театрального. Мнзгс 
предстояло свершить русскому гению, что­
бы стало возможным появление такого 
театра. Надо было, чтобы Пушкин раскрыл 
ведичио русского духа, чтобы Толстой е 
эпической мощью изрисовал жнзиь стра­
ны і  обозначил шаг вперед в мировом ху­
дожественном развитии, чтобы от Го­
голя ж Чехову передалась великая любовь 
к маленькому, простому человеку. Надо 
было, чтобы ярославец Федор Водив за­
горелся любовью в театральному дейст­
ву, чтобы Фонвизин завес бич сатиры 
вад невежеством и тиранией, чтобы Ост­
ровский сорок лет создавал репертуар 
российского театра. Надо было, чтобы 
юный Глинка прислушался к задушевной 
русской иесие, то грустной, то удалой, 
чтобы Чайковский сумел положить па по- 
ты тончайшие движения души человече­
ской, чтобы Мусоргский поразил невидан­
ной силой в драматизмом своей удивитель­
ной музыки. Надо было, чтобы Суриков 
создал свои гениальные исторические ком- 
позиппи, чтобы Репіш щедро населил свои 
полотна сотнями русских людей с их го­
рестями и радостями, чтобы Левитан на­
шел краски, способные выразить все оча­
рование русской природы. Надо было, что­
бы Мочалов мог потрясать сердца, чтобы 
Щепкин открыл законы простоты на сце­
не, чтобы Стрепетова заставляла зрителей 
рыдать над горькой судьбиной своих обез­
доленных героинь.

Надо было, одним еловом, чтобы рус­
ский народ создал свое могучее нацио­
нальное искусство, чтобы выкристаллизо­
вались замечательные традиппи лучших 
русских художников, беспощадный реа­
лизм, верное служение общественным ин­
тересам, горячее сочувствие в парадной 
доле. Художественный театр, родившийся 
иа рубеже двух искиа, вобрал в себя все 
эти чудесные траднішп, накрепко связал 
свою судьбу с судьбами великой отечест­
венной литературы и, в известном смыс­
ле, явился как бы итогом всего предше­
ствующего развитая национального рус­
ского искусства.

Не случайно первая же заграничная 
поездка МХАТ в 1906 году принесла теа­
тру восторженное мировое признание. Ев­
ропа увидела больших самобытных масте­
ров русского театра, сказавших новое сло­
во и истории мирового искусства.

Сила Художественного театра был* 
том. что искусство его, корнями у 
лятее и прошлое, было обращено к бу 
тему. Этим-т и об'яениется, что в пору 
все усугубляющегося кризиса буржуазной 
культуры па Западе в России появился 
жнзнеепособпый театр прогрессивных де­
мократических устремлений.

Когда в Москве впервые раздвинулся 
«аиавес Художественного театра, Владимир 
Ильич Ленин был за многие тысячи верст 
от белокаменной етплипы —  и сибирской 
ссылке, в Шушенском. Только в феврале 
1900 том ему удается —■ и то нелегаль­
но —  побыть в Москве. Н в один 
вечеров Влздцмир Ильич, рискуя быть 
опознанным полицией, посещает молодой 
театр. Ровно через год, 20 (7) 
раля. вынужденный поселиться вдали 
родины. Владимир Ильич пишет матери из 
Мюнхена: «Бываете ли в театре? Что 
это за новая пьеса Чехова Три сестры? 
Видели ли се и как пзшло? Я читал от­
выв и газетах. Превосходно играют о «Ху­
дожественном—Общедоступном» —  до енх 
пор вспоминаю с удовольствием свое посе­
щение в прошлом году...» (Напомним, 
кстати, что премьера «Трех сестеръ 
стоялась всего за неделю до этого плгьма; 
как внимательно следил Лепин ня своего 
далека за успехами нового театра!).^

Сама возможность появления такого 
театра, как Худпжгетяенпый. была обус­
ловлена веяниями нсторвчесяями события­
ми, назревавшими в стране: ‘ .........."•
первая русская революция.

Нухен был в кавун первой русской ре­
волюции театр, способный поведать правду 
о душной и пошлой жнзпи, о людях, ко- 

і певыноепма такая жизпь, о июлях, 
которые оказались из самом дне жизни, 
о людях, которые возвысили голос надеж­
ды и голос протеста. Надо было кому-то 
сказать: плохо живете, люди! Пздо было 

•то напомнить: человек —  это аву- 
гордоі Пало было кому-то провозгла­

сить: надвигается буря!
В этом и была миссия Художественно- 

общедоступного театра.
Сама история, вызвавшая к жизни дра­

матургию Чехова, а аатсм драматургию 
Горького, вызвала к жизни и театр, кото­
рый мог бы воплотить на сцена чехов-

ив и горьковские образы.
Мир чеховской драиатургяи был особен­

но близок молодым художсствевникам. Да, 
так жить нельзя. —  это они звали твер- 

как ваш? Что нужно сделать, чтобы 
изменить течение жизни? Этого они ещв 

знали, как не аналв этого и персона-
і чеховских пьес.
Зрители ходили в Художественный театр

«Трех сестер» но как в театр, а как в 
гости к семье Прозоровых. Так же ездили 

і усадьбу Сорана' («Чайка»), Ссрсбра- 
(«Дядя Валя»), Раневской («Вишне­

вый сад»), В чеховских спектаклях на 
спеве тема самая доиохлинная жизнь 
неторопливая, вевеселая. Все было как в 

и, —  слышно было, как верещал 
сверчок за печкой, отбивали время часы 

«не, доносился в етуи садовой калиг- 
і звук отражающего экипажа, и не­

ресту я топоров, рубивших вишневый сад. 
Здесь все было естественно в вместе с тем 
значительно —  сказанное в ведосказан- 
. высказанное и невысказанное. Иная 

пауза была красноречивее слов. Режиссер- 
экземпляры чеховских пьес испещре­

ны пометками: пауза, пауза, пауза,- 
ак бм прислушивались к тому, 
происходило, искали слов —  и і 

ходили. По жила в чеховских спектаклях 
атмосфера предчувствия больших перемен. 
Как камня, падали тяжелые, тревожные 
слова: «Холодно, хододио, холодно. Пусто, 
пусто, пусто. Страшно, страшно, страшно». 
Но ведь были, были и другие слова, од 
которых распветыи улыбкв надежды в 
зрительном вале. Услышаны были в 
іТрех сестрах» вешне слова Качалова о 
(вдвигающейся буре, услышан был голос 
Качалова в «Вишневом саде»:

—  Здравствуй, новая жизнь!
Если бы заслуга молодого театра была 

только в том, что он открыл для свепы 
Чехова, —  аа одно это он заслуживал бы 
почегпейшего места в истории русского 
сценического искусства. По Художествен 
ный театр сделал больше: он продоставл; 
свои подмостки для героев Горького.

Трудно переоценить историческое зна­
чение этого события: в пору тягчайшего 
самодержавного гнета Художественный 
театр одну за другой ставят три пьесы 
первого и крупнейшего пролетарского пи­
сателя— «Мещане». «Па дне». «Дети соли-

стоен в самом начала революции в число 
крупнейших театров страны. Это 

означало признание молодым советским го­
сударством огромной культурной п худо­
жественной ценности театра. А. В. Луна­
чарский, бывший в те годы народным ко­
миссаров просвещепия, приводил впослед­
ствии апамспательпую фразу Владимира
Ильича Лсиппа: «Если есть театр, кото­
рый мы должны из прошлого во что бы то 

і стало спасти п сохранить—это, копеч- 
, МХАТ».
Художественный театр принял звэппе 

Академического пе как охранную грамоту, 
а как 8Нзк народной првзвательностп и 
народной требовательности. Он не захотел 
быть театром-музеем, демонстрирующим по­
рея новым зрителем сокровища старой те­
атральной культуры. Он но хотел, чтобы 
его искусство, уже признанное классиче­
ским. застыло бы и найденных —  пусть 
прекрасных —  Формах. Ов стасмился быть 
современником своих зрителей.

Художественный театр переживал свое 
зров рождение —  рожденно советского 

Художественного театра.
Замечательное поколенпв людей, свер­

ивших величайшую в истории револю­
цию, заполнило зрительный вал Художест­
венного театра. В деиь десятилетия Октяб- 

впервме завладело подмостками 
театра: МХАТ поставил «Бропвплязд 
14-69» Всеволода Ввапова. Художествен­
ный театр сумел, но прекрасному выраже- 

Стаииелавского, взглянуть в револю- 
страны.

Трудно переоценить значение этого 
спектакля в история не только МХАТ, 
и всего советского театра. Большевистские 
идеи революционного переустройства 
ра, идеи советского патриотизма и проле­
тарского внтернапиовалпзма озарили спек­
такль ярким светом большой, взволиовап- 
яой правды.

Качалов —  Вершвпин, Хмелев —  Пек- 
леваиов, Баталов —  Васька Окорок, Кед- 

кктаеп Син Бии-у —  все эти об­
разы по праву считаются илаосичесилмн 

ітского театрального искус­

ный. — говорилось в сообщении. —  При­
сутствующие иа спектакле тоиарпшя 
Сплин. Молотов, Каганович. Ворошилов п 
Ждавон горячо аплодировали вместе со

ем задом».
Велпкнй Сталии в его соратники, горя­

чо анлодііруюшне вместе со вгвми зрвте.ія- 
аамечвтельнпму мастерству мхагов- 

цев, —  в втом нельзя не увидеть символ 
всенародного признания и всопародцой люб. 

к Художественному театру Союза ССР.
Высокая оценка МХАТ советским паро­

дом нашла яркое выражение в награжде­
нии театра двумя орденами. К иазванню 
театра добавились гордые слова: орденоз 
Ленина н Трудового Красного Знамени...

Художественный театр был задуман его 
основателями как театр общедосіупный. 
Революция осуществила мечту основателей 
театра. По теперь Художественный театр 
сгал больше, чем общедоступпым: оп стал 
обтенеобходммым.

За годы сойотской власти МХАТ сыграл 
более 16 тысяч спектаклей. Это зиачит, 
что в креслах Художественного театра пе­
ребывали миллионы советских людей.

Лучшие спектакли МХАТ — это всегда 
откровение. Творения МХАТ облагоражи­
вают, обогащают душу и помыслы, вселя­
ют веру п творческие силы Человека, в 
историческую правоту и Непобедимоегь па- 
шего великого дола. Правдивость, искрен­
ность, идейность —  вот что такое спек­
такль Художественного театра.

Стоит советскому человеку, где бы

етва.
Совместный труд МХАТ о Всеволодом 

Ивановым вад «Бронепоездом» был 
началом той огромной работы, которую 
проделал Художественный театр для при­
влечения советских писателей к созданию 
современного репертуара. МХАТ превра­
тился в своеобразную лабораторию совет­
ской драматургии. Иванов, Трепов. Леонов, 
Катаев, Афиіюгевов. Корнейчук, Внрта, 
Погодин. Симонов, Крон —  таков непол­
ный перечень писателей, теорення кото­
рых увидели свет рампы Художественного 
театра. Велел аа «Бронепоездом» театр 
творческом содружества о драматургами 
создает целый ряд выдающихся спектак­
лей— «Любовь Яровая», «Страх», «Пла­
тон Кречет», «Земля», «Глубокая развод-

свих островах, или в жарких степях 1 
ииікиетапа, или в Берлипе —  стоит с... 
только вспомнить свое посещение Художе­
ственного театра, как сразу становится 
празднично в светло. Непромеппо скажет

приеду в Москву —  обязательно 
снова схожу в Художественный...

________ говорят каждому советскому
человеку нмспа Качялова. Москвина, Лео- 
пидова, Тарханова, Кииппер-Чеховой... 
Сколько незабываемых образов воскресает 
в памяти при упомнпаппп каждого из этих 
имен! А второе поколение мастеров 
МХАТ —  поколеиие, взрашсиіюе Октяб- 
___ Хмелев, Кедров, Тарасова, Добро­
нравов, Тоиорков, Ливанов, Яигавн. Чобан, 
Прудкпн, Орлов, Андровсмя, Еланская. 
Степанова, Массальский, Попова, Кторов... 
С радостью чуть ли во в каждой новой 
постановке зрители узнают новые для 
себя имена талантливых исполнителей. 
Это —  молодежь МХАТ, его будущее, до- 
стойііые преемники славы первых двух 
поколений.

Советские люда привыкли видеть в 
спектаклях МХАТ правдивую и талантли­
вую художественную летопись своих дед 

дней. И в годы войпы, когда советские 
оди сражались за честь и независимость 
«его отечества. Художественный театр 

сумел отразить героизм народа в таких 
выдающихся спектаклях, как «Русские 
люди» К. Свмовова, «Фронт» А. Корнейчу- 

Офицер флота» А. Крова, а затем, 
после войны,—-«Победители» Б. Чире- 

ковк п «Див и ночи» К. Симонова. Зз-
стрвмлепие советского народа і 
сцене своего театра правдивые,

глубокие и яркие картины современности 
выразил Центральный Комитет нашей 
партии в своем историческом постановке-

я «О репертуаре драматических театров 
мерах по его улучшоппю». Им выпол­

нением требований партии о полвым с 
знанием своей ответственппстя упорно 
трудится сейчас иоллектив Художественно­
го театра.

Великая социалистическая революция В' 
только спасла Художествеппый театр О' 
гибели, по и создала условия для невидан­
ного его расцвета. Художественный театр—  
дотише социалистической культуры. —

і слава, паша гордость.
МХАТ давно уже стал явлением миро­

вого масштаба. Заграпичпые гастроли в 
1922— 1924 гг.. а затем поездка теагра 
па исемпрпую выставку в Париже в 1937 
грду окончательно утвердили его всемяр- 
пую славу. Честные зарубежные художни­
ки единогласно призпают советскнй театр 
лучшим театром мира. Все, что есть в со 
временном западном театре передового 
прогрессивного, развивается под влиянием 
театральных идей Станиславского и Пеми- 
ровипз-Данчснко.

Художественный...
Чтобы понять, какой смысл вкладывали 

основатели театра в это слово, надо пом­
нить, что поначалу театр назывался «АУ- 
дожествевпо-обшедоступяый». Второе сло­
во по-особому освещает первое. Опо под- 
черивмет демократический характер на-

Место тоскующих и мечущихся чехов- 
екпх героев занял паровозный машинист 
Нил, небывалый ещо в литературе и па 
спене герой. Как приговор истории звуча­
ла его еповойвые. уверенные елова:

—  Ничего! Паша возьмет!
Зазченпе Горького в становлении МХАТ 

кратко п точно сформулировал сам Стани­
славский: «Главным начинателем в созда­
телем обществсвпо-волптпчегкой линип в 
пашем театре был М. Горький».

Период наибольшего расцвета в доок­
тябрьскую эпоху истории Художественно­
го театра совпал (и. конечно же, это не 
было простым совпадением!) с обществев- 
во-политппеекям революционным поГемом. 
Годы политической реакппи, последовав­
шие за революцией 1905 года, отразились 
п на театре. Горьковское начало, по призна­
нию Псмнровпча-Данченко, «во время все­
общей реакппи начало в театре таять». 
Театр начинает колебаться и осутествле- 
іі и и своих реалнгтичееквх приипніюв, 
уклоняясь то в аллегорическую условность 
(«Жизнь человека» Л. Андреева), то в ми­
стическую символику (постановка «Гамле­
та» Гордоном Кретом). В это тяжелю п 
смутное гремя театр начинает увлекаться 
Достоевским, ставит «Братья Карамазовы», 
внепепирует «Беги», что вызывает ак­
тивный протест Горького.

В самом театре гоже начинают пони­
мать неправильность пдейпыд шаганий, 
особевво ко времена начала нового обли­
ственного под'ема. Большевистская газета

Творческие успехи МХАТ в создании 
современного в классического репертуара—  
яркое выражение мудрости и плодотворно­
сти тсатральпой политики советского го 
сударства и великого друга искусства -  
товарища Сталина. Партия тнердой рукой 
поддержала театр, воплощающий лучшие 
традиппи русского реалистического искус­
ства. Нолика роль МХАТ в борьбе, которую 
партия веунлонно вела и ведет прогни все­
возможных проявлений безпдейнпго фзрмя- 
листичеевяго штуварства в театральном 
искусотве.

О каждым годом мастера Художественно­
го театра все более проппкаются великами 
идеями партийности искусства. МХАТ 
повится большой и актявяой силой в г 
днозиом дело коммунистического воспита­
ния парода.

Колоссальный творческий опыт МХАТ, 
теоретически обобщенный в трудах Стапп- 
сдавского и Немироввча-Лавчепкі'. давпз 
стал незыблемой основой воспитания ак­
тера в создания спектаклей.

Зиачение Художествепвого театра для 
развития всей советской театральной 
культуры огромно. Влияние МХАТ иа весь 
многоязыкий театр страны социализма ве­
лико я многообразно.

Театр Союза ССР...
МХАТ — единственный из дрзватпче- 

сквх театров, который удостоен права сак 
называться. И действительно — вто по- 
исгине геатр всесоюзного маештаба и ала- 
чепия. театр, вселародпо признапііый п 
любимый.

Все мы помним, хотя тому уже более 
десяти лет. как появилось во всех газетах 
рообшепне ТАСС о премьере «Анны Каре- 
виной». Сообщение называлось: «Большая 
гворчегкая победа МХАТ СССР им. Іорьво- 
го». «Успех премьеры был исключагель-

Имени Горького
Прпевоевяо Художественному театру 

имени великого пролетарского писателя 
было актом, знаменательным во мпогах от­
ношениях. Это было для театра одновре­
менно и призванием и программой.

Это было, прежде всего, признанием не 
разрывной органической связи лучшей 
русского театра с русской литературой. 
Это было признанием исторической роли 
Художественного театра в рождении драма­
тургии Горького- Это было признанием то­
го, что обществснип-иодіітвческля линия 
в МХАТ, главным начинателем в создате­
лем которой был. Горький, стала ведущей, 
определяющей линией советского Художе­
ственного театра.

Это было ллл театра программой, пбо не 
только иочетпо, по и ответетвоипо пзевть 
имя основоположника соцналпсгпчесвлго 
реализма, первооткрывателя новой впохн в 
истории мирового искусстве.

Театр ответил создапнсм целой серия 
новых горьковских спектаклей —  «В лю­
дях», «Егор Булычев в другие», «Дзсти- 
іаев п другее», «Враги». Эти епеятами, 
особенно последний, явились подлпшіым 
тоііжеством горьковских идей л горьков­
ского творческого метода иа сиене МХАТ.

По пе только пьесы Горького сумел 
ир,читать театр ио-горьвовгкп. По-пірь- 
ковскн были заново прочитаны п Чехов, и 
Толстой, в Грибоедов, я Островский: идей- 
пая ясность,. четкость социальной харак­
теристики, политическая стрлгтп'сгь—пот 
черты, которыми отмечепы новые работы 
театр» под классикой. К «горытонсіюну» 
сгр'-мнгся теагр я в своей работе над со- 
иременвой драматургией. Создание совет­
ской классики — вот задача, которой пол­
егать такому могучему театру, кая Худо­
жествеивый. Имя Горького обязывает его 
к этому.


