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27 октября вся страна торже­
ственно отмечает пятидесятилетие 
Московского ордена Денина Красно­
знаменного Художественного акаде­
мического театра Союза ССР имени 
А. М. Горького. Этот юбилей —  
подлинный праздник советской куль­
туры.

Художественный театр вписал од­
ну из самых ярких страниц в исто­
рию русского и мирового театра.

Создателями МХАТа были попу­
лярный ішсатель-беллетрист. драма­
тург и театральный критик Влади­
мир Иванович Немирович-Данчеико 
и талантливый актер и режиссер-

^ллюбптель Константин Сергеевич Ста­
н и с л а в с к и й .  Об’единило их горячее 
£ стремление образовать театр, ставн­
ик щпй себе прогрессивные и художе- 
Х ств ен и ы е задачи.
X  И Немирович-Данченко и Станн-

Эславскпй не отрывали задуманный 
ими театр от традиций русского 
< сценического реализма. И щепкин-

£ скпй завет «влазить в кожу» дей­
ствую щ его лица, н мечты великого 
^ р у с с к о г о  драматурга А. П. Остров- 

.ского о народном театре —  все это 
2* 2 было близко и дорого Станислав- 

’’ скому и Немировичу-Данченко.
Первоначально театр был назвав 

«Художественный Общедоступный». 
Слово «художественный» обознача­
ло творческие искания в области 
репертуара, актерского исполнения 
и  режиссуры. В первую очередь это 
должен быть театр современной 
пьесы. Актер и режиссер должны 
глубоко проникать в  идейный за­
мысел драматурга, в психологию и 
характеры персонажей п воссозда­
вать их с предельной жизненной 
правдой.

К  пятидесятилетию  
М осковского  

Худож ест венного театра

Слово «общедоступный» указыва­
ло на тот состав зрителей, для кото­
рого театр открывал свои двери. 
Это были прогрессивные круги об­
щества —  демократически настроен­
ная интеллигенция, учащаяся моло­
дежь, передовые рабочие.

Театр открылся 14 октября (ст. 
стиля) 1898 г. трагедией А. К. Тол­
стого «Царь Федор Иоаннович». Пе­
ред москвичами выступили неизве­
стные дотоле актеры. Простота, 
искренность, жизненная правда их 
иснолнепия захватили публику. 
Большое впечатление производила и 
та историческая достоверность, с 
какой была представлена на бцене 
Русь конца XVI века с ее теремны­
ми н дворцовыми покоями и быто­
вым укладом. На следующий день 
вся передовая Москва говорила о 
Художественном Общедоступном теа­
тре, на устах, были имена Москви­
на —  царя Федора и Книппер —  
царицы Ирипы.

Подлинно повое слово было ска­
зано театром при постановке пьес 
А. П. Чехова и А. М. Горького.

В. И. Помпровпч-Данченко насто­
ял на включении в  репертуар че­
ховской «Чайки», пезадолго до того 
провалившейся в Александрийском 
театре. Художественный театр пер­
вый сумел передать все своеобразие 
и очарование драматической поэзии 
А. П. Чехова. Под влиянием МХАТа 
Антон Павлович с увлечением взял­
ся за драматургию, написал «Три

сестры», «Вишневый сад». Вместе 
с «Дядей Ваней» эти пьесы вошли 
в  золотой фонд Художественного теа­
тра и стали включаться в репертуар 
большинства русских театров.

Огромное значение для рус­
ского и мирового театра имела 
постановка пьес А. М. Горького, 
который стал драматургом под не­
посредственным влиянием МХАТа. 
Первые пьесы Горького— «Мещане» 
н «На дне» появились на сцене Ху­
дожественного театра в 1902 году. 
Горький принес в  театр свое знаииѳ 
жизни, свой яркий талант писателя- 
гражданина, страсть политического 
борца. Шумный успех спектакля 
«Па дне» можпо назвать генераль­
ным сражением, выигранным Худо­
жественным театром в борьбе за 
новую театральную культуру с ее 
прогрессивными идеями. Словами 
Горького «Человек свободен... Чело­
век —  вот правда!». «Человек —  
это звучит гордо» театр как бы 
формулировал свою идейную - про­
грамму.

Для передового русского общест­
ва спектакль «Па дне» стал знаме­
нем революционного искусства.

Горьковское начало в  Художест­
венном театре особенно высоко' пе­
нилось и ленится пародом. «На дпе» 
до сих пор не сходит с афиш теа­
тра. Спектакль сыгран ужо свышз 
тысячи раз. К числу лучших поста­
новок МХАТа относятся и другие 
пьесы великого писателя —  «Егор 
Булычев», «Браги», инсценировка 
автобиографических рассказов «В 
людях». Недаром Художественному 
театру присвоено имя А. М. Горь­
кого.

Наряду о современной драматур­

гией театр ставил и продолжает 
ставить пьесы русского и иностран­
ного классического репертуара.

Художественный театр за первые 
два десятилетия своей деятельности 
(1898— 1918) создал замечатель­
ную труппу, об’единепную общим 
пониманием задач и требований ис­
кусства. В этом коллективе про­
грессивно настроенных художников 
первое место заняли Б. С. Стани­
славский, И. М. Москвин, В. И. Ка­
чалов, Л. М. Леонидов, А. Л. В ит- 
певекпй, М. М. Тарханов, 0 . Л. 
Кнтліер-Чехова. М. П. Лилина, 
М. Г. Савицкая и другие мастера.

В студиях Художественного теа­
тра воспитывалась молодежь— второе 
поколение, смела «старикам». Уже 
в дореволюционные годы эта моло­
дежь влилась в основную труппу. 
Из среды студийцев вышли такие 
выдающиеся актеры, как Е. Б. Вах­
тангов. П. П. Хмелев, Б. Г. Добро­
нравов. Б. П. Ливанов. М. Н. Кед­
ров, А. К. Тарасова, К. И. Елан­
ская, 0. Н. Апдровская и др.

Великую Октябрьскую социали­
стическую революцию Художествен­
ный театр встретил во всеоружии

своих сценических возможностей. По 
в  то же время театр переживал 
репертуарный и общий творческий 
кризис.

Партия и Советская власть помог­
ли театру освободиться от всего 
чуждого, наносного и поставить 
его искусство на службу народу.

Зрительный зал Художественного 
театра наполнили новые зрители—  
рабочие, красноармейцы, рабочая 
и крестьянская молодежь, советская 
интеллигенция. Радостно было тво­
рить актерам, находя чуткий отклик 
новой аудитории. В 1938 г., когда 
пополнилось 40-летпе МХАТа, на тор­
жественном заседании присутство­
вали руководители партии и прави­
тельства во главе с И. В. Сталиным. 
Взволнованно говорил тогда в  своей 
речи В. И. Немирович-Данченко о 
благотворном воздействии «гран­
диозной мощи революции на работу 
театра».

В поисках нового репертуара, со­
звучного и эпохе, и реалистическо­
му методу актеров, театр обратился 
к творчеству советских писателей. 
Подобно тому, как это было с Горь­
ким и Чеховым, многих из нн.х

Художественный театр сумел вовлечь 
в драматургию. В первое после­
октябрьское десятилетие на сцене 
театра появляются пь8сы Констан­
тина Тренева («Пугачевщина»), 
Всеволода Иванова («Бронепоезд 
14-69»), Леонида Леонова («Унти- 
ловск»), Валентина Катаева («Раст­
ратчики»), В следующее десятиле­
тие (1928— 1938) театр показал 
«Блокаду» В. Иванова, «Страх» 
А. Афиногенова. «Любовь Яровую» 
К. Тренева, «Землю» П. Вирты, 
«Платона Кречета» А. Корнейчука. 
В этих спектаклях были воплощены 
события и образы ленинско-сталин­
ской эпохи, борьба нового со ста­
рым отжившим миром, о пережит­
ками капитализма в быту и созна­
нии людей. Бы ла показаны яркие 
характеры партийных деятелен, 
партизан, красноармейцев, людей 
новой деревни, советской интелли­
генции.

В годы Великой Отечественной 
войпы театр дал такие значитель­
ные спектакли, как «Русские лю­
ди» К. Симонова, «Фронт» А. Кор­
нейчука, отразив в них патриотиче­
ский под’ем страны в борьбе о пе- 
менко-фашистскими захватчиками, 
помогая мобилизации народа на ре­
шительный разгром гитлеровских 
людоедов.

После всемирно - исторической 
победы, одержанной под гениальным 
водительством Сталина, театр стре­
мится в своих новых постановках 
осмыслить ратный и трудовой под­
вит народа, истоки его героизма. 
Так появляются на сцене МХАТа 
«Дни и  ночи» К. Симонова, «Побе­
дители» Б. Чирскова, «Хлеб нага 
насущный» П. Вирты, «Русский 
вопрос» К. Симонова, разоблачаю­
щий ложь и  продажность американ­
ской печати и коварные происки 
поджигателей новой войпы.

Па постановление ЦК ВКП(б) о 
репертуаре драматических театров 
работники театра ответили еще бо­
лее энергичной борьбой за принци­
пы социалистического реализма, за 
актуальный и высокохудожествен­
ный современный репертуар, за от­
ражение великой правды советской 
жизни в искусстве.

Великие реформаторы сцены К. С. 
Станиславский и В. И. Немирович- 
Данчеико оставили неизгладимый 
След в  истории русского и  мирового 
искусства. Образованные ими и  их 
учениками драматические и му­
зыкальные студии превратились в 
такие крупные самостоятельны э 
театры, как театр нм. Вахтангова, 
театр им. М. Н. Ермоловой, Му­
зыкальный театр им. Станпславско- ‘ 
го и Немировича-Данченко, Драма­
тический театр им. Станиславского/

Московский Художественный 
театр стал театром-академией, нз 
репетициях и постановках которого 
получают сценическое воспитанно 
деятели театральных коллективов 
всех республик Советского Союза.

В 1938 г. В. И. Немпрович-Дап- 
чепко писал о том, чтл искусство 
Художественного театра ковалось в 
слиянии жизни театра с огромней­
шей массой новых передовых идей.

И сейчас, в дни полувекового 
юбилея, с особой силой звучат его 
слова, сказанные в день 40-летия 
МХАТа:

«Мы знаем точно идеологическое 
содержащіе нашего искусства и ви­
дим его силу и  будущее».

Олег ЛЕОНИДОВ
♦

На снимке: сцена и з  спектакля 
МХАТа «Школа злословия», испол­
ненная на эстраде Ленинградской 
филармонии. В роли леди Тизл на-! 
родная артистка РСФСР О. Н. Ан- 
дропская. в роли сэра Питера — 
народный артист РСФСР М, М. 
Яншин Фото В. Уимиа)


