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— ’ СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО ' ■ ■--*

К 50-летига Московского Художественного академического театра СССР им. М. Горького

МАСТЕРА ЛУЧШЕГО В МИРЕ ТЕАТРА

первый̂ аз ycj
рит в 111 акте «Вишневого сади

прошло, скорее бы

поэтому Кедров склонен
эических» действиях. 

Кедров исходит к в эта
истинного, а не формальн 
системы Станиславского,

будут

ерамеиту (стоит
образам драмы. Таков понжиние за­
дач реалистического искусства ни­
чего общего не имеет е «объективиз­
мом». Лучшие спектакли Кедрова но­
сят характер органической ндейэто- 
теарческой направленности, глубокой

«Дней Турбиных»

ш красками (В. Попова, В. То- 
жов, М. Прудкии, Л. Эзоп, 
Болдумаи, М, Титова и др.). Ре-Как режиссер, я встретилась с Бо­

рисом Георгиевичем в работе над 
«Русскими людьми» Симонова. Помню, 
что меня поражало а Добронравове 
умение сразу нащупать в роли основ­
ные куски, в которых наиболее опре­
деленно выражался характер Сафоио- Работа Кедрова с актером связана 

новой разработкой метода Стание-

«где-то там внутри», глубо-!

ловеху. Поэтому

а Пепел и Нархис. Тихон и 
і._ Войницкий к .Кречет, Яро-

происходил у Добронравова 
ресно. Он был очень мол-

Мыслитель, постановщик, воспитатель
Всякий, кому довелось видеть на 

сцене Художественного театра «Бро­
непоезд 14-69», навсегда сохранил 
в памяти образ китайца Сии Бнн-у —  
первую серьезную работу М. Кедрова 
на сцене Художественного театра. 
Роль была почти бессловесной ■ в то

героичной. Для Кедрова вообще все-
ящей содержательности, полнокров­
ное™, полноценности образа. Именно 
эта значительность творческой рабо­
ты Кедрова отличала его превосход­
ного Манилова в «Мертвых душах», 
его спорного, но очень выразительно­
го Тартюфа. На долю артиста выпала 
неблагодарная задача играть Карени­
на после Хмелева, Захара Берлина — 
после Качалова, но это были не —  
сто дубликаты, а своеобразные, .... 
рактерные для индивидуальное™ Ке­
дрова, образы, привлекающие просто­
той и ясной выразительностью.

Актерский период деятельности 
Кедром является, по существу, пери-

режиссера?
В постановке горьковских «Врагов».

осуществленной совместно с Вл. И. 
Немировичем-Данченко, в полной 
мере оказались черты кедроасхого 
искусства: внутренне убеждающее.

Основное качество лучших спектак­
лей Кедрова—его замечательное 
умение вскрывать внутренние твиде», 
неотразимой логике ее имели, и пси­
хологических состояний действующих 
лиц. Кедров покоряет жизненной убе­
дительностью сценического действия 
и достоверностью своих сценических

Наиболее сильная в творчестве Ке-

За известной медлительностью, не­
торопливостью, размеренностью ра­
боты Кедрова — неустанная и очень 
интенсивная творческая жизнь, углуб­
ление, «распахивание» пьесы во всех

ЖИЗНЕЛЮБИВОЕ ИСКУССТВО

Кедров создает своеобразный ритм 
спектакли, органичный для щегера и 

ія зрителя, незаметно, но неотвратн-
> втягивающий и актера и зрителя 
внутреннюю «жизнь человеческого 

духа» персонажей. Неторопливость, 
какой-то творческий «покой» Кедров­
ых спектаклей, бросающийся а гла- 
і наблюдателю. — это только аыра- 
сние сосредоточенности художника 
ід тем, что идет под поверхностью

Глубокая вхумчгаосі 
логика в разрешении сценического 
действия — логика жизненной || 
творческой правды—и делают Кедро­
мхатовской ш 

Таков Кедров, режиссер и
жественный руководитель

.едров является

их души, их героизм и самоотвер­
женность, личная тема в творчестве 
Тарасовой становятся темой обще­
ственной. л изображение судеб Анны 
Карениной. Юлии Тугниой, Маши пе­
рерастает в рассказ о судьбе русской

Тарасова — национальная русская 
актриса не только потому, что ею во­
площены на сцене образы Островско­
го, Чехова, Толстого, Горького, но и 
потому, что сценические характеры, 
создаваемы* ею, всегда глубоко на­
циональны. Уже в ранних работах— 
в ролях Анн из «Вишневого сада» и 
Сопи из «Дяди Вани» Чехова, про­
никнутых светлым, целомудренный 
лиризмом, выявилось это свойство ак­
терской индивидуальности Тарасовой. 
Оно развилось в период творческой 
зрелости актрисы. Всем ее героиням 
присущи жизненная активность и во­
ля, глубина и сила чувств, прямота и 
искренность — черты русского жен­
ского характера. Тарасова умеет по­
казывать чистоту и гордость, чело-
даже в минуты унижения, на которые 
толкают их общественные условіи.

Когда Юлия Тугина—Тарасова на 
коленях вымаливает у богатого родст­
венника деньги, необходимые люби­
мому человеку, она не унижается, оні 
приносит любви возвышающую ее 
жертву. Но Тарасова никогда не при­
украшивает. ив идеализирует своих 
героинь; верная принципам воспитав­
шего ее реалистического театра, она 
говорит о них подлинную правду. Об­
разы, созданные Тарасовой, — на­
сквозь земные, реальные, и в атом их 
обаяние, их настоящая поэтичность.

Когда думаешь о мастерстве Тара­
совой, невольно возвращаешься к ее 
«главной теме». Едва лн не основное 
в ее героинях — это стремление к 
созиданию, к активному действию, к 
волевому преодолению тек противоре­
чий, которые делают счастье невоз­
можным. Оттого так страстно, так без- 

Тарасовой стремят-

Д. ТАЛЬНИКОВ.

хозяева. Левшин или Бардины. Тара­
сом играет Татьяну с подлинной вир­
туозностью, показывая противоречи­
вость ее человеческих качеств к же­
ланий: доверчивость и ироничность, 
стремление к деятельной жнэнн и ре­
флексию, любовь к людям и некото­
рый цинизм. Но все разговоры ■ 
действия Татьяны Тарасова подчиня­
ет одной сквозной мысли: Татьяне 
ищет ответа на вопрос — кто же 
прав? И, наконец, приходит к реше­
нию, без колебаний бросая в момент 
допроса рабочих свою уверенную фра­
зу; «Эта люди победят».

Умение обобщать, делать четкий 
социальный вывод из сценического 
рассказа о судьбе человека характе­
ризует Тарасову — актрису советско­
го МХАТ. Тарасова воплощает на 
сцене классические образы русского 
нскусстм. как большой современный

Глубокое чувство современности 
пронизывает роли, созданные Тарасо­
вой в советском репертуаре, — Машу 
(«Бронепоезд 14-69») и Лизу Мура­
вьеву («Победители»).

Но созданные актрисой образы со» 
временинц до сих пор были в значи­
тельной степени ограничены бедно-

> крупнейших ж 
и, А. Тарасова еТарасова вступила в пору рве------  — ---- - П(,ред м

ея, откроют- 
а новые возможности а тех ролях, 

я будут для Тарасовой ев-

Н. ЗОРКАЯ.

Одной из лучших сиен
людях» была у Добр-----
да Сафонов говорит 
жаеыом разговоре с товарищем 
Сталиным: «Стой, Сафонов, и ни ша­
гу назад.-Умри, а стой! Десять ран 
прими, а стой! Вот что я слышал, что 

. он лично мне говорил!».
:. I Добронравов вкладывал в эта сло- 
- ва такую пламенную любовь к Роди- 

— —----—I----- -лубочяйшую внут-

РЕЖИССУРА МХАТ
В. И. Качалов рассказывал, что в 

1900 году, будучи актером труппы из­
вестного провинциального антрепрене­
ра М. Бородая я Казани, он получил 
следующую телеграмму: «Предлагает­
ся служба в Художественном театре. 
Сообщите условия». Многие советова­
ли В. И. Качалову ехать в Москву.— 
«Там гениальный учитель — Немиро-

ч-Данчевко, ---------  —

удобно разместить акторов на 
чтобы они не закрывали друг друга 
от публики. Да настоящие, «опытные» 
статей аа сиене без всякого режис-

І̂ сскаэ В. И. Качалова отлично пе­
редает распространенный а те годы 
взгляд на режиссуру даже в одном

Прошло несколько десятилетий, и 
режиссура стала иеот'емлемой ча­
стью театрального искусства. Гени­
альные ̂ режиесерЫд русского ™,т ?̂
Станиславский стали прігніаннымн ру­
ководителями первого в мире Москов­
ского Художественного академиче­
ского театре СССР нм. Горького, вос­
питали а стенах своего театра новое, 
советское поколение режиссеров.

При МХТ никогда не существовало 
специальных режиссерских классов 
или курсов, но тем из нас, кто хотел 
помогать Константину Сергеевичу или 
Владимиру Ивановичу в их режиссер­
ской работе в театре, они охотно пре-

Мы учились на репетициях 
стантнна Сергеевича выражать 
пьесы в действии. В этом смысле нам 
особенно много дали реиетніиш 
«Женитьбы Фигаро», когда К. С. 
Станиславский заставлял, наврн- 
|ае|4 художника А. Головина пере-

Н. ГОРЧАКОВ

го свадьбы Фигаро и Сюзан-
лыцжых мавританских

р». утверждая, что так обяза-

ро этим последним проявлением 
оей феодальной власти.
И всей детальной разработкой по­
лония «народа», присутствующего
этой свадьбе, замечательными —- 

я (графу

сценической атмосферой —К. С. Станиславский ч----
разительно доносить 
ский идейный смысл замечательной 
комедии Бомарше. Таким же образом, 
через совокупность всех выразитель­
ных средств сценического искусства, 
вскрывал оп сатирическую направлен­
ность произведений Островского, Гри­
боедова. Гоголя я глубокую револю­
ционную сущность таких пьес, как 
«Броннюезд» Вс. Иванова.

Вл. И. Нечярович-Даичекко учил 
нас с первых же репетиций добивать­
ся того, чтобы всем участаикам спек­
такля стал совершенно ясен авторский 
замысел произведгния. весь комплекс 
■лей. основных действий, конфликтов 

в ощуще---------

ворил Владимир Иванович, создает 
художество----  -----------

и осуществлялась 
Станиславским. Таковы же были по­
становки Вл. И. Немкровнча-Дав- 
чеико «Три сестры» (режиссура— 
И. Раевский и Н. Литовцвва). «Горе 
от ума» (режиссер Е, Телешева). 
«Воскресение» (режиссер И. Суда­
ков). «Анна Каренина» (режиссер 
В. Сахновский).

В другие постановки, самостоятель­
но доведенные режиссерами до от­
крытых «показов» внутри театра, 
К. С. Станиславский и Вл. И. Неми­
рович-Данченко приходили на послед-і 
ігах этапах работы над пьесой и сво-1 
ям четким почерком талантливейших; 
художников сцены наносили яркие и

і. Так было со спектяі 
гк», «Дни Турбиных»,

труппы МХТ я оставались нми, даже б 
получив от К. С Станиславского и і I  
Вл. И. Немировича-Данченко почет- л

актеров и режиссеров МХАТ («Сестры 
Жерар». «Квадратура круга», «Трудо- 

Трали

МХа'?*мсти самостоятельную режис­
серскую работу.

Такое органическое соединение ак­
тера я режиссера а одном лице было 
и остается до сих пор одной на ха­
рактернейших черт режиссуры МХТ.

Другой особенностью режиссуры 
МХТ являлась коллективность твор­
чества актеров я режиссера в процес-

Режиссерскнй замысел спектакля 
должен составлять единое целое с 
идейными н художественными взгля­
дами актеров на драматическое про- 
МХАТ достигает предельной вырази­
тельности и насыщенности.

Почта все спектакли МХАТ, 
при жизни К. С. Станиславского и 
Вл. И. Немнрсюичэ-Даичевко, под­
писаны именами этих замечательных 
советских режиссеров, как руководя- 
телей

Но в 
ство ОС,
К. С. Станиславским постановка 
«Женитьба Фигаро» (режиссеры 
Б, Вершнлов, Е. Телешева) от первой 
беседы и до последней генеральной

Для ні

прочно вошла в историю режносуры. і 
МХАТ. Л. Леонидов. И. Москвин и 
Н. Хмелев руководили режиссурой 
спектаклей «Земля», «Достигав.! и
Жггие», «Фронт», «Русские люди», 

оследияя жертва».
Художественный руководитель те­

атра в дни его 50-лстнего юбилея 
М. Н. Кедров является идеологиче­
ским и творческим рткоаодителем ря­
да постановок МХАТ. «Русский воп­
рос», «Дядя Ваня», «Дин и иочн». 
«Лес» связаны с его режиссерской 
работой в этих спектаклях.

Но эта традиция режиссуры МХАТ 
никогда не отражалась на индивиду­
альных художественных особенно­
стях работы того режиссера, который
.непосредственно г------

Режиссерский 
М. Кедрова с —
«Глубокая разведка» Крона, «В лю­
дях» Горького, «Тартюф» Мольера.

С громадной настойчивостью доби­
ваясь глубокого, полного проникно­
вения актера во все «тайники» психо­
логических н физических действий 
своего персонажа по пьесе, ведет обы- 

репетиции М. Кедров.

«у режиссерские работы М. Кеа-

яркой формой спектакля. Его глаз 
художника не боятся яркого грима 
Мехтн—М. Прулкина в «Глубокой 
разведке», красной шелковой косово­
ротки, традиционного беитета,—он 
уверен в актере, который оправдает 

' роя эти традиционные атрибуты те- 
I атрального «кавказского» костюма. 
1 Он умеет довести до предела сценн- 
; чтений ритм другого персонажа этой 
же пьесы, француза Мориса, доверя­
ли—В. Топоркова, *”и тончайшими от- 

і темами лирики наполняет сцену лю­
бовного об'яснення М. Титовой—Ма­
рины и М. Болдумаяа—Майорова. Ои 
отлично чувствует н умеет создавать 
сиеничееную атмосферу и для коме-

есих драматургов.
Режиссерским

китом и своим острым взглядом ху- 
материал отличны от других спектан-

:и В. Станицыиа 
«ннхканхекия клуб», «Последние 
дни» («Пушкин») , «Русские люди», 
«Победителя».

И. Судакова вачиная от спектакля 
«Бронепоезд», сыгравшего историче­
скую роль а репертуаре МХАТ, я до 
последней его работы в театре —въ 
сы Н. Вирта «Хлеб наш насущный*.

Ответственную режиссерскую рабо­
ту в театре ведут В. Топорков и 
В. Орлов, последней постановкой ко 
торых явился «Лес» А. Остроеског- 
спектакль, а котором актерское ма
ярким режиссерским рисунком. 

Реаымсуру МХАТ нередко упрека-
ля в желании стушеваться, раство­
риться в спектакле, «умереть» в ак­
тере. Режиссеры МХАТ принимал ! 
эта упреки, как похвалу своей работе 
с актером, так как К. С. Станислав­
ский и Вл. И. Немнрооич-Даячеихо 
учили их, что через актера, этого 
«первоприсутствующего» на сцене, 
должна быть выражена в спектакле 
идеи пьесы, сокровенный смысл ре­
жиссерского замысла, художествен-

И разве нет заслуги режиссеров 
4ХАТ в том, что образы Пеклееапоеа

воплощены Хмелевым и Качаловым, г 
том, что бессмертаый образ В. И 
Ленина был так правдиво воссоздан 
Грибовым, что Хлынов был так глу­
боко прочувствован и вылеплен Моск­
виным, Сафонов — Добронравовым, 
Любовь Яровая и Катюша Маслом— 
Еланской. Шваядя — Ливановым. 
Анна Каренина — Тарасовой, Джес- 
іі Муравьев — Прудкиным я Бого­
любовым, капитан Горбунов — Вол- 
думаном. Сюзанна и Варвара ит "Гро­
ты»— Андровской, Чичиков н Ортой— 
Топорковым. Манилов — Кедровым. 
Ларяоенк и сэр Питер Тизл — Ян­
шиным, Нехлюдов — Ершовым,

В кратком общем обзоре нет
ы В. Сахновского,

реучяашимся» , -----
Немировича-Данченко, '
«Анна Каре!
перечислить ____________— —
подписаны именами режиссеров МХАТ 
—В. Орловым, М. Кнебель я И. Раев­
ским. В ях «послужной список» при­
шлось бы включать не только новые 
постановки МХАТ, но и громадную 
почетнейшую и труднейшую работу 
по сохранению старых спектаклей 
МХАТ («Дядющкі-------- ------- ■*

і, в центре внимания режиссуры 
не увлекаемся работой с худож-

клубу» і .... іТрудяым годам». Н. Аки- 
__  . іШколе злословия» н «Офи­
церу флота», работу в МХАТ В. Дмит­
риева, иного лет бывшего главным 
художником театра, создавшим вместе 
с Вл. И. Немировичем-Данченко. 
Кедровым, Сахновскнм, Судаковым. 
Станнцыиым такие спектакли, как 
«Воскресение». «Враги», «Анна Каре- 
нива», «Лес». «Русскке люди», чтобы 
понять то значение, которое придает 
режиссура Художественного театра 
участию лучших -------------- -----

а в спектаклях МХАТ еще со 
замечательного композитора 
занимает по праву большое 

ьше таким талантливым ком 
и, кок Б. Асафьев («Двеиад-

•о»), Р. Глизр («Же»! '

Актер, художник, композитор, ре­
жиссер составляют то художествсв- 
ное единство сил, которое направлено

: одной целя—че-

шестяеняо-полнтттекой лжинн МХАТ. 
Но уже а 1922 гощу на млаииый ему 
вопрос, что такое режиссер. Стана-

наблюдать ж
областях, кроме своих профессиональ­
но-театральных...
■ Раньше я отвечал, что режиссер— 

это сват, который сводит актера я 
театр н при удачном спектакле устра­
ивает обоюдное счастье и тому и дру­
гому. Потом я говорил, что режиссер 
—это повитуха, которая помогает ро­
диться спектаклю, новому произаеае-

очень хорошо ваб.иодают

сложнее. В нашу жизнь вошла неот'- 
емлемой частью политика, а ато эна- 
ном устройстве, о задачах общества а 
рам, теперь надо много думать о серей 
профессии и развивать а себе особое 
режиссерское мышление. Режиссер 
не может быть только посредником 
между автором и театром, <ш не мо­
жет быть только повитухой я помо­
гать родиться спектаклю. Режнісер 
должен уметъ думать сам в должен 
так строить свою работу, чтобы она 
возбуждала у зрителя мысли, нуж- 
~ме современности».

Этой формуле Станиславского еле- 
,'ет режиссура современного МХАТ, 
:обенно в области создании сояре- 
энного спектакля на основе еояет- 
:ой драматургия.
Режиссеры МХАТ знают, что сов­

ременный. советский режиссер тюля- 
-тся идеологом, и в своем творчестве 

внутри того коллектива, с которым 
і работает, своему трудному искус­

ству режиссер учится, следуя завету 
Станиславского и Вл. И. Немиропя- 
ча-Данченко—пристально наблюдмгь 
нашу замечательную жвэпь, слсфя 
указаниям воспитавшей нас партии,
--------- осуществить а искусстве

------  социализма, великие


