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27 октября 1948 года исполняется 
50 лет со дня основания Московского Ху­
дожественного театра им. М. Горького. По­
чти два десятилетия его существования 
протекали в дореволюционную эпоху. Но 
только в условиях советского оощественно-

. го строя театр обрел почву для утвержде­
ния .и развития своего искусства. Об этом 
хорошо сказал на юбилейном заседании по 
случаю 40-летня МХАТ Вл. И. Немпрович- 
Данченко:

5 :  «Мы все сейчас великолепно сознаем,
С Ъ  что если бы не было Великой Октябрь- 
’—  ской социалистической революции, наше 
!__• искусство потерялось бы и заглохло».

В советскую эпоху искусство МХАТ обре- 
тает силу от общения с новым революцион­

н о  ным советским зрителем, поддерживающим 
МХАТ в его борьбе за реализм, против 
формалистических течений. Советское пра­
вительство, партия помогли театру обра­
титься к темам современности, к револю­
ционному строительству жизни, к зада­
чам воспитания нового человека совет­
ской эпохи.

Вслед за «Бронепоездом 14-69», поста­
вленным в 1927 году, последовал ряд дру-

2  гпх спектаклей МХАТ па материале совет­
ских драматургов. В каждом из этих спек­
таклей театр уверенно шел в овладению 
методом социалистического реализма, ярким 
примером чего были «Враги» Горького 
в постановке Вл. И. Немпоовича-Данчен- 
ко и М. Н. Кедрова. МХАТ поставил 
«Враги» как политический, подлинно 
горьковский спектакль, спектакль воинст­
вующего драматурга-бойца.

«Для того, чтоб ядовитая, каторжная 
мерзость прошлого была хорошо освеще­
на и понята,— необходимо развить в се­
бе умение смотреть на него с высоты до­
стижений настоящего, с высоты великих 
целей будущего».

Эту великолепную формулу Горького, 
данную им в статье «О социалистиче­
ском реализме», МХАТ необыкновенно 
плодотворно применял в постановках

«Врагов», «Любови Яровой», «Анны Ка­
рениной», «Земли», «Трех сестер», в 
большинстве своем вышедших под худо­
жественным руководством В.т. И. Немирови­
ча-Данченко. Любая из этих пьес, захва­
тывающих далекое («Анна Каренина», 
«Три сестры», «Враги») или близкое 
прошлое («Достигаев», «Любовь Яровая», 
«Земля»), поставлена и сыграна так, что 
это «прошлое» оказалось ярко осве­
щенным «с высоты достижений настояще­
го» —  с высоты революционных идей ве­
ликой эпохи Ленина —  Сталина.

Повый человек, рожденный револю­
цией, нашел себе яркое воплощение на 
сцене МХАТ.

Партизаны Вершинин (В. И. Качалов) 
и Васька Окорок (Н. П. Баталов), под­
польщик-большевик Пеклевано в (Н. П. 
Хмелев) в «Бронепоезде»; учительни­
ца Яровая (К. Н. Еланская, В. Н. Попо­
ва), комиссар Кошкин (А. И. Чебан), ма­
трос Швандя (Б. Н. Ливанов) —  в  «Лю­
бови Яровой»; советский врач Кречет 
(Б. Г. Добронравов) и предисполкема —  
Берест (В. 0. Топорков) —  в «Платине 
Кречете»; крестьяне Лястрат (Б. Г. До­
бронравов) и Фрол Баев (А. Н. Грибов)—  
в «Земле» —  это незабываемые образы 
советских людей, отдающих все свои си­
лы, сердце и волю «настоящему» —  по­
строению новой жизни в родной стра­
не; во исполнители этих ролей в 
МХАТ, верные принципу социалистиче­
ского реализма, умели показать, что эти 
люди советского «настоящего», эти пар­
тийные и непартийные большевики, тем 
и сильны в своей повседневной работе, 
тем я непобедимы в своей борьбе, что ви­
дят ее, —  по выражению Горького, —  
«е высоты великих целей будущего», 
несущего свет для всего человечества.

Тот же метод глубокого социалистиче­
ского реализма дал МХАТ возможность не­
обычайно ярко и до предела правдиво по­
казать и «мерзость прошлого».

Этот показ прошлого МХАТ начал ко­

медией Островского «Горячее сердце» 
(1926). Островский был прочитан зано­
во, —  персонажи его комедии были из­
влечены из-под пыли бытового музея, и 
оказалось, что купец Курослепов (В. Ф. 
Грпбунпн), подрядчик Хлынов (И. М. Мо­
сквин), городничий Градобоев (М. М Тар­
ханов), —  это живые люди, а не толь­
ко бытовые персонажи, это —  выразители 
целых полос русской жизни: смешные, 
грубые, дикие сами по себе, они тем 
страшнее, что за Куроелеповым стоит 
«курослеповшина», за Градобоевым— «гра- 
добоевщинл», составляющие вместе тот 
самодурский крепостнический уклад жиз­
ни, которому Добролюбов дал имя «темное 
царство». И вместе с тем оказалось, что 
Островский, враждуя с Куроелеповым 
и обличая Градобоевых, открывает в про­
стом русском человеке непочатый край 
сердечностя, душевной одаренности, пре­
красной мужественности: горячее сердце 
бьется в великом русском народе, и 
не Градобоевым —  не царской плетке я 
купеческому кулаку —  прекратить его 
благородное биение. Таков был смысл 
этого спектакля, где Островский предстал 
грозным сатириком «курослеповпигиы» 
п великим певцом народного «горячего 
сердца».

В своей работе над романами «Вос­
кресение» и «Анка Каренина» Льва 
Толстого (постановки Вл. И. Немирови­
ча-Данченко) МХАТ стремился подойти к 
великому писателю так, как подошел к 
нему В. И. Ленин. «...Беспощадная кри­
тика капиталистической эксплуатации, 
разоблачение правительственных насилий, 
комедии суда в  государственного управле­
ния», —  вот что привлекало МХАТ в Тол­
стом, —  его «треовый реализм, срыванье 
всех в всяческих масок». Театр всеми 
силами стремился отделить Толстого от 
«толстовства» с его абстрактным мораль­
ным проповедничеством.

Грибоедов, Гоголь, Островский, Сал­
тыков, Л. Толстой, Чехов в трактов­

ке МХАТ засверкали новыми худо­
жественными красотами. Классические 
авторы оказались нашими современника­
ми: театр сумел найти в них те мысли, 
выявить те их устремления, которые нс 
могли не оказаться родственными п нуж­
ными их. потомкам, строящим новую 
жизнь.

Обобщая огромный творческий труд, со­
вершенный МХАТ за годы революции, 
подводя итог его исканиям, промахам и 
успехам, давая общую оценку основным 
достижениям театра, Вл. И. Немирович- 
Данченко писал:

«Искусство Художественного теѵкра 
приобрело за революционные годы новые 
очертания. Оно осталось в своей основе 
попрежнему ясным, простым, ярко реали­
стическим. Но оно испытало самое плодо­
творное и энергичное влияние нашей ре­
волюции, которая помогла театру освобо­
диться от его вредных штампов п рас­
крыть его мастерство в полном об’еме. 
Революция углубила наше понимание ис­
кусства и сделала его мужественнее и 
сильнее...

Революция пред’явила к искусству 
серьезные и ответственные запросы, ко­
торые заставили МХАТ пересмотреть свои 
работы, очистить свое искусство и отме­
сти все то, что было чуждо или противо­
речило мыслям, настроениям и пережи­
ваниям нашей великой эпохи.

Так возникло сегодняшнее искусство 
МХАТ, его новый реализм —  реализм 
строгий, мужественный я глубокий, исхо­
дящий из лучших традиций театра».

В лучших спектаклях МХАТ перед вой­
ной в во время войны этот «мужествен­
ный реализм» достиг той социальной глу­
бины, той реалистической силы и идей­
ной высоты, а  главное, той общественно- 
политической действенности, что по спра­
ведливости заслуживал названия социа­
листического реализма.

В эпоху Великой Отечественной вой­
ны и победы МХАТ поставил «Фронт» Кор­
нейчука, «Русские люди», «Русский во­
прос» и «Дни и ночи» К. Симонова, 
«Глубокая разведка» и «Офицер флота» 
А. Кропа. Героика этих спектаклей заклю­
чалась не во внешней монументальности 
постановки, не в романтической приподня­
тости всего действия, не в повышенном

тоне исполнения, —  как - раз наоборот, 
в образах этих спектаклей постоянно чув­
ствовалось то величие простоты, то герои­
ческое спокойствие людей, пополняющих 
свой долг перед родиной и партией, кото­
рое было свойственно героям Отечествен­
ной войны в действительности.

С особой силой это сказалось в лучшем 
из этих спектаклей— «Победителя» Б. Пан­
скова (постановка В. Я. Станицына, 1946), 
который был удостоен Сталинской премии.

Реализм Художественного театра вы­
кован в кузнице советского искусства: 
этот современный стиль Художественного 
театра —  основной стиль всего советского 
искусства.

Последовательный, бесстрашный реа­
лизм, строгая правдивость, прекрасная му­
жественность, глубина постижения жизни, 
простота формы, смелая новизна его ис­
кусства, теснейшая спаянность его с 
жизнью первой страны социализма, —  
эта черты советского МХАТ завоевали ему 
почетное месте в советской культуре, го­
рячую любовь советского зрителя. Эти чер­
ты привлекли к театру пристальное впн- 
мание прогрессивных деятелей театра За­
пада, вызвали всемирное удивление и пре­
клонение перед искусством МХАТ.

В 1933 году А. М. Горький писал Ста­
ниславскому: «Вы и В. И. Немирович- 
Данченко создали образцовый театр. одно 
из крупнейших достижений русской ху­
дожественной культуры; благотворной 
влияние Вашего театра явно и признано 
во всем мире».

На торжественном вечере в честь 
МХАТ во время его гастролей в Париже 
в 1922 году известнейший из европей­
ских режиссеров —  Аіцрэ Антуан заявил, 
что «...он, отец современного француз­
ского театра, долже-н учиться у  москви­
чей, так как он не смог довести своей 
реформы до конца, а они во главе со Ста­
ниславским добились своего».

Во время спектаклей МХАТ в  Париже 
в 1937 году по поводу спектакля «Лю­
бовь Яровая» газета «Ле суар» писала: 
«Мы еще никогда не впделп такого совер­
шенства ансамбля... Мы еще никогда не 
видели, чтобы 50 действующих лиц жили 
на сцене с такой естественностью и убе­
дительностью. Мы еще никогда не видели,

чтобы театр настолько уничтожал фпкцпю 
и заставлял зрителя на протяжении всего 
спектакля жить подлинной жизнью. Мы 
не присутствовали на спектакле, мы пе­
реживали вместе с героями суровые эпи­
зоды гражданской войны... Этот вечер 
оставил у нас в памяти образы, которые 
никогда не забудутся. Картина русской 
революции предстала перед нами с такой 
интенсивностью и динамизмом, что она 
стала частью пашей жизни, частью нас 
самих».

Тогда же газета «Юманяте» писала:
«Художественный театр, совдаяный в 

1898 году великими Сганпславским и Не­
мировичем-Данченко..., воплощает в себе 
одновременно славную традицию русского 
театра и новый дух. рожденный револю­
цией».

В искусстве советского МХАТ лучшие 
традиции русского театра Пушкина н Го­
голя. ПІепцлиа и Ермоловой оплодотворе­
ны великим дыханием социалистической 
революции, открывшей новую эру в исто­
рии человечества.

«МХАТ всегда признавал только искус­
ство. насыщенное большими мыслями —  
теперь он наполняет свои постановки 
крупными социальными политическими 
идеями. Он хочет, чтобы опи передавалось 
зрителю через совершенную художестве® - 
пую форму, давая зрителю непосредствен­
ную и светлую радость. Он хочет сохра­
нить человечность своих спектаклей, ли­
шив ее всех следов дешевой сладкой чув­
ствительности. —  он хочет подлинного со­
циалистического гуманизма, наполненного 
любовью к труду, родине п человечеству и 
ненавистью к его врагам». В этих словах 
Вл. И. Немирович-Данченко превосходно 
выразил то, к чему устремлена творческая 
воля МХАТ. Слова эти перекликаются со 
словами К. С. Станиславского:

«Мы поняли наш путь —  искусства 
социалистического реализма... Будущее нас 
ободряет: мы крепко верим в успех я в 
то, что стремление работников МХАТ не 
ослабнет к поискам нового в искусстве».

Тридцать с лишним лет славной истории 
МХАТ принадлежат советской эпохе —  
это годы его художественной зрелости, его 
блестящих побед на театральном фронте.

е. дуры л ин.


