
К 50-летию МХАТ

Іордость русской едены
лжи», —  говорил Станиславский и добав­
лял: «но этому подлинно большому ис­
кусству надо учиться долго, терпеливо, си­
стематически».

Зло высмеивал Станиславский тех сво­
их собратьев по искусству, «гений» кото­
рых соединяется с «беонутством». которые 
живут надеждами вз «вдохновение», ни­
спосылаемое «избранным». С одинаковой 
силой бичевал и клеймил он духовную на­
готу жалких ремесленников сиены, скры­
вающих СЕое творческое бессилие за шир­
мой штампов.

Станиславский сам был превосходным 
артистом, который продолжал и углублял в 
своем творчестве сценический реализм 
Щепкина. Создатель образов Астрова в 
«Дяде Ване». Вершинина в «Трех сест­
рах». Гаева в «Вишневом саду». Сатана в 
«На дне», доктора Штокмана в  драме 
Г. Нбсенз и других, навсегда оставшихся 
в истории театра сценических образов, 
Станиславский не стеснялся играть в 
спектаклях выходные роли. «Нет ролей 
маленьких. —  говорил он. —  есть ма­
ленькие актеры».

Задача актера, учили руководители 
Художественного театра, не в том. чтобы 
показывать себя, а в том. чтобы показать 
на сцене правду, жизни.

В книге «Из прошлого» Немпрович- 
Данчеико. об'ясняя смысл новых принци­
пов актерского творчества, утверждаемых 
Художественным театром, вспоминает что 
Чехов обвийял в провале своей «Чайки» 
на сцене императорского театра в Петер­
бурге актеров. «Слишком много играют. 
ІИ до все. как в жпэпп». —  сказал Чехов. 
Приводя эти чеховские слова. Немпровіга- 
Даячепко пишет: «Вот тут и заложена са­
мая глубокая разница меяпу актером на­
шего театра и актером старого театра. Ак­
тер старого театра играет или чувство: лю­
бовь. ревность, ненависть, радость и т. д.. 
или слова, подчеркивая их. раскрашивая 
каждое значительное слово; или положе­
ние —  смешное, драматическое; или на-

Несколько поколений непревзойденных 
мастеров сцены вырастил и воспитал Ху­
дожественный театр за 50  лет своего 
существования. Эти поколения артистов, 
имена которых стали славой н гордостью 
русского театра, претворили в жизнь ге­
ниальную «систему Станиславского», ут­
вердив ее как самое глубокое и плодотвор­
ное учетов об актерском искусстве.

С первых дней возникновения Художе­
ственного театра его создатели К. С. Ста­
ниславский и Вл. И. Немирович-Данченко 
поставили в качестве одной из главных' 
задач воспитание актеров нового типа, та­
ких актеров, которые могли бы подняться 
над всей косностью традиций старой сие­
ны, «деспотических традиции, шаблонных 
и  деревянных».

Вдохповленные желанием создать театр, 
который стал бы общественной трибуной, 
носителем передовых идей своего времени, 
который отвечал бы на все волнующие 
современников вопросы, руководители Ху- 
Божественного театра требовали от актеров 
прежде всего о ф нам ия  своей высокой об­
щественной миссии. Актер должен быть пе­
редовым человеком. Он должен уметь слу­
ш ать пульс современности, глубоко чувст­
вовать правду жизни. Эту. мысль Стани­
славский и Немирович-Данченко утверж­
дали как основное положение всей своей 
программы обновления театра.

Протестовавшие «и против старой мане­
ры игры... и иротнв ложиого пафоса дек­
ламаций. и против актерского наигрыша... 
л  против премьерства, которое портило ан­
самбль», руководители Художественного те­
атра иред’яви.іп его актерам и высокие и 
совершенно новые творческие требования.

К. С. Станиславский как художествен­
ныя руководитель труппы и режиссер те­
атра не уставал требовать от исполнителей 
глубочайшего проникновения в авторский 
замысел пьес. упорной работы над с«>бой. 
правдивости чувств.

«Правда на сцепе есть основа театра... 
Подлинно большое искусство не терпит 1

строение; или физическое самочувствие. 
Паши требования к  актеру —  пе играть 
ничего. Ни чувства, ни настроения, ни по­
ложенію, ни слова, ни стиля, ни образа. 
Это все должно притти само от индивиду­
альности актера, индивидуальности, осво­
божденной от штампов».

Надо все. как в  жизни. Надо так вчи­
таться в роль, чтобы слова автора стали 
для актера его собственными словами. На­
до так играть, чтобы на сиене была сама 
жизнь.

Огаршее поколение мастеров МХАТ в 
совершенстве владело этим умением вопло­
щать па сцепе жизнь, ее правду. Москвин. 
Качалов, Леонидов, Тарханов, Книппер- 
Чсхсва, Лилина и другие первые ученики 
Станиславского и Немировича-Данченко, 
вместе, с ними создававшие Художествен­
ный театр, увековечили свои имена бле­
стящей галлереей образов, перенесенных 
па сцену из живой жизни, воплощающих 
ее правду.

Неприглядна, уныла, душна была жизнь 
России, жпзпь русских людей в первые 
годы существования Художественного те­
атра. Страшна была правда этой жизни. Но 
артисты Художественного театра, возглав­
ляемые іенпальным актером и режиссером 
Станиславским, не боялись смотреть этой 
правде прямо в глаза. Ничего не прикра­
шивая. не расцвечивая и не затушевывая, 
они показывали на сиене жизнь такой, 
какой она была, со всей ее несправедливо­

стью , жестокостью, пошлостью, со всей 
безмерной тоской страдающих людей.

Осознавшие все величие миссии актера, 
связанные в своих духовных устремлениях 
с думами и чаяниями передовой, прогрес­
сивной русской интеллигенции, чуткие к 
биению пульса современности, артисты 
Художественного театра сумели разгля­
деть в сумерках тогдашней жязпп занима- 
ющуіюся зарю первой русской революции.

Станиславский. Москвин, Качалов, Кли­
пер- Чехова и другие замечательные масте­
ра МГАТ показывали на сиене в ролях из 
пьес Горького и Чехова ие только страш­
ное лппо старой жизни, но и зарницы гря­
дущей революции.

«Пришло время, надвигается на всех 
нас громада, готовится здоровая, сильная 
буря, которая идет, уже близка и скоро

сдует с нашего общества лень, равноду­
шие, предубеждение к  труду, гнилую 
скуку», —  вдохновенно провозглашал со 
сцены Качалов —  Тузенбах в  спектакле 
«Три сестры».

«Чело-век! Это —  великолепно! Это 
звучит... гордо», —  убежденно говорил в 
горьковском спектакле Станиславский —  
Сатин.

Эти вдохновенные слова волновали умы 
и сердца зрителей предчувствием револю­
ции, мечтой о новой, настоящей жизни, в 
которой будут царить справедливость, сча­
стье, радость.

Но первая русская революция была раз­
громлена, подавлена. Страна погрузилась 
в  густой мрак реакции. И Художественный 
театр, поддаваясь упадочническим настрое­
ниям буржуазных интеллигентских кру­
гов, разочаровавшихся в  революции, захо­
дит в глубокий творческий тупик.

Нужна была Великая Октябрьская со­
циалистическая революция, чтобы искус­
ство Художественного театра приобрело 
иовые силы.

Социалистическая революция раскрыла 
перед артистами Художественного театра 
новую жизнь, новую правду жизни. Под­
линные патриоты Родины, верные сыны 
народа, настоящие художники сцены, они 
с радостью приняли эту новую жизнь и 
ее великую правду.

Социалистическая революция вывела 
Художественный театр из тупи-ка. напол­
нила искусство его актеров новыми твор­
ческими соками, подняла ах на еще более 
высокую ступень.

Первым на эту ступень входит вели­
кий актер В. И. Качалов. В спектакле 
«Бронепоезд» он играет роль партизанского 
вожака Вершинина и создает величествен­
ный и законченный в своей типичности 
образ русского крестьянина, вставшего 
на защиту революции.

Великолепная удача Качалова в роля 
Вершинина многим казалась тогда неожи­
данной. Качалов —  исполнитель ролей 
Юлия Цезаря, Ивана Карамазова, Гамлета, 
другого Вершинина —  артиллерийского 
подполковника —  и вдруг —  сибирский 
мужик, партизан Вершинин! Известно, что 
и сам Качалов с тревогой принимался за 
работу над этой ролью. «Здесь все, —  
говорил он, —  для меня ново. Никогда

раньше не приходилось мне играть кресть­
янина, да еше принимающего участие в 
политической борьбе».

Но именно в том и заключалась сила 
правды революции, принесенной на сцену 
советской драматургией, что она окрыляла 
артистов, искренно идущих ей навстречу. 
Воплощая образ партизана Вершинина 
Качалов увидел в  нем носителя новой 
правды, правды народных масс, отстаива­
ющих завоевания революции, и эта правда, 
покорившая самого артиста, подсказала ему 
и правдивое решение необычайной для 
него роли.

Лозунг социалистического реализма по- 
новому направляет творчество артистов 
Художественного театра не только в со­
ветских, но и в классических спектаклях.

В заново поставленных Станиславским 
и Немировичем-Данчеико произведениях 
великих русских классиков мастера МХАТ 
поднялись до широчайших социальных об­
общений. Вновь играя Островского, Гоголя. 
Чехова. Горького, они остро и беспощадно 
разоблачали старый капиталистический 
мир, гневно осуждали капиталистическое 
рабство, коверкающее мысли и чувства 
людей, и, наряду с этим разоблачением и 
осуждением, утверждали светлую веру в 
человека, в  его лучшее будущее.

Сатирически острые в своих социальных 
характеристиках образы Хлынова и Нозд- 
рева, образы насквозь проігизанные стра­
стным осуждением своих героев, пока­
зал П. М. Москвин в «Горячем серд­
це» и «Мертвых душах».

Два глубоко жизненных и социально 
типичных образа —  «хозяина» Семенова 
и генерала Пене него в а —  дал в  горьков­
ских спектаклях Мі М. Тарханов.

Огромной разоблачительной силы порт­
рет фабриканта Захара Б а р и та  —  бари­
на-либерала, отвратительного в своем ли­
цемерном «свободомыслии», пустозвонном 
фразерстве и лживом «рабочелгобия». на­
рисовал В. И. Бачалов во «Врагах». На­
рисовал так политически остро и жизненно 
верно, что критик о полным правом мог 
сказать: «То, что делает Качалов с Бар­
диным, —  это гражданская казнь, совер­
шаемая на подмостках театра!».

Список творческих побед представи­
телей старшего поколения артистов 
МХАТ можно увеличить во много раз.

За годы Великой Октябрьской социали­
стической революции в стенах Художест­
венного театра выросло, возмужало и но­
вое, второе поколение его актеров. К этому 
поколению принадлежат такие блестящие 
артисты, как Андровская. Грибов. Добро­
нраво®. Еланская. Зуева, Ершов, Кторов, 
Комиссаров, Ливанов. Массальский. Орлов. 
Попова, Прудквн. Станипын, Степанова, 
Тарасова. Топорков. Чебан. Яншин и мно­
гие другие из тех, кто сегодня составляет 
основное ядро Художественного театра, 
руководимого ныне талантливым последо- 

.вателем Станиславского М. Кедровым.
Наиболее ярким и зрелым представите­

лем этого нового, послеоктябрьского поко­
ления МХАТ был преждевременно ушед­
ший яа жизни выдающийся советский ак­
тер Н. П. Хмелев.

Один из лучших учеников Станислав­
ского, умный, тонкий режиссер и актер, 
Хмелев был подлинно партийным худож­
ником сцены. В своем творчестве он со­
четал. как правильно говорит его биограф, 
«традиции Художественного театра —  тра­
диции вдохновенного служения художест­
венной правде —  с принщшами боевого, 
политически направленного искусства ре­
волюционной эпохи».

Сыгранные Хмелевым роли: большевика 
Пеклеванова в «Бронепоезде», князя в 
спектакле «Дядюшкин сон», белогвардей­
ского офицера Алексея Турбина в пьесе 
«Дни Турбиных», прокурора Скроботова 
во «Врагах». Еаренипа. Тузенбаха, царя 
Федора Иоанновича и. наконец, кулака и 
участника антоновского мятежа Стороже- 
ва из пьесы «Земля», роли, поражавшие 
широтой творческого диапазона артиста а  
многогранностью его таланта, вошли в  зо­
лотой фонд лучших созданий мастеров 
МХАТ.

Мастера МКАТІ *
Их имена знает вся наша страна. И не 

только наша страна. Их знает весь куль­
турный мир.

Слава артистов Художественного теат­
ра, и «старых» я молодых, это —  слава 
нашей великой Редины, поднятой гением 
Денина, гением Сталина к повой, светлой, 
счастливой жизни, к великой правде ком­
мунизма.
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