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В годы юности
« “’ ’ х у д о ж ^ '-  Т- ЩЕПКИНА-КУПЕРНИК ,  М0Жет быть и 
него театра «Царь <> минуту, пауза, во
Федор Иоаннович». время которое ак-
К ней давно подготовлялось обшест- теры, как мы потом узнали.

Шуйского, по залу пробежал шорох. 
Вместо шаблонной декорации, пред­
ставлявшей огромный зал, каких 
не бывало в древней Руси, вме­
сто чинной толпы статистов, точ­
но скопированной с картин Ма­
ковского, открылся вид на мос­
ковские кровли и колокольни, а вле­
во возвышалась вышка русского те­
рема, на которой происходила сцена 
пира. Получалось впечатление боль­
шого простора, погожего дня, когда 
Шуйский угошал своих гостей «на 
вольном воздухе». Вышка занимала

,  от зрителей
'балюстрадой, так что фигуры
РОВ были ВИДНЫ только до пояс 
придало сразу оригинальность 
яовке. Станиславскій объяснял

высокой

успех, они плакали .1

крежили страшное 
наваждение рзссся- 

буквально буря. Ар-

іэывали без конца.

Академия театрального
творчества

МХАТ

драгоценное содержа- 
кие драматургии Горь­
кого и Чехова, создал 
ряд изумительных классических 
спектаклей. Прекрасным опытом Ху-

рвый pac- 
ей глубина

И

лихой русской сценической культу­
ры долетели до скромного Львовско­
го украинского театра «Русской бе­
седы» и воспламенили молодые горя­
чив сердца его деятелей. В резуль­
тате украинский зритель увидел на 
родном языке спектакль «На дне», 
в котором я. исполняя роль Барона,

> социалистического ре-
алнэма, решительным

'ЧМА я последовательным
ж борцом против буржу­

азных влияний форма­
лизма я натурализма. В Советской 
стране у МХАТ огромное количество 
последователей и учеников, у кото­
рых неограниченные возможности со­
вершенствовать свое мастерство и
нести его народу.

Животворящий огонь учения об 
искусстве театра нового типа — те­
атра социалистического реализма, 
зажженный творцами МХАТ — К. С. 
Станиславским и В. И. Немировичем- 
Данченко, неустанно питает творче­
ские силы всех театров нашей много­
национальной Родины.

Трудно забыть безмятежный сол­
нечный день июня 1941 года, когда.

ния гитлеровских полчищ на нашу 
Родину, коллектив Киевского театра 
нм. Ивана Франко с глубоким внут-

н лучший театр Cost
-  МХАТ.

Для нас. работников искусств Со­
ветской Украины, с творчеством Ху­
дожественного театра связаны годы 
исканий, годы развития к расцвета 
молодого летами, но зрелого делами 
украинского советского театра. В сво­
ей повседневной работе мы всегда 
стремимся овладеть колоссальным 
опытом и драгоценным наследием 
этой подлинной Академии театраль­
ного искусства.

Мировое значение Художественного 
театра заключается в том, что он. опи­
раясь на самые лучшие и здоровые тра­
диции национального русского театра, 
воплотил в себе все лучшее, что отли­
чало русскую сцепу. Будучи создай 
художниками, искренне преданными 
своему народу, своей Родине. МХАТ 
стал органической частью советской
культуры н крупнейшим т--------
аетской социалистической

В условиях 
в условиях подлинного расцвета на­
шей передовой культуры Художест­
венный театр, с сто правдивым и бла­
городным искусством, стал театром

Москвы, чтобы рассказать общест­
венности столицы мира о своем твор­
ческом труде и показать спектакли, 
созданные за годы социалистического 
строительства.

Замечательный, радушный, истинно 
русский прием, горячий отклик зри­
телей на наши спектакли иав------

шее впечатление, что он нашел 
в особенности «Украденное счастье» 
Ивана Франко, очень близким к 
творческому методу МХАТ.

Я горжусь этой высокой оценкой, 
ибо дЛя украинского театра тради­
ции, стиль и творческий метод 
МХАТ наиболее дороги.

земной поклон всему коллективу те­
атра-юбиляра, свято берегущему ве­
ликие художественные богатства со­
ве гской социалистической культуры.

ГЛАШАТАЙ ПЕРЕДОВЫХ ИДЕЙ:
Художественный театр сп 

стен далеко за пределам! 
страны «цо а годы своей к 
1906 год:
первую загратгіную поездку. В Бер­
лине, где начинались гастроли, все. 
начиная от русского царского посоль­
ства н кончая театрельньжн рабочи­
ми-немцами, встретили гостей — ” —

........іейшие гастроли в городах
Германии, Чехии и Австро-Венгрии 
принесли Московскому Художест­
венному театру триум,(ильный успех. 
С особенным под'емом спектакли
Веского театра были встречены в 

pare, столице чешехого народа, на­
ходившегося тогда под гнетом габс­
бургской австро-венгерской монар-

і Художественном театре, і 
терые характеризовали его. как «теі 
будущего», «театр, призванный | 
формировать современное искусст

А. СОЛОДОВНИКОВ
ф

заехать а Лондой, так и не побывал' 
английской столице ввиду проте­

рев английских актеров против при- 
іда «иностранных трупп».
Эти факты достаточно наглядно

характеризуют обстановку, в которой 
приходилось Художественному теат- 

гастролироаать за границей. Одна- 
сила искусства МХАТ опрокинула 
козни и асе попытки бойкота. И 

.._ этот раз спектакли в Европе и 
Америке сопровождались полными 
сборами, бурным успехом, всеобщим 
признанием высокого мастерства Ху-

Знамеиитый французский режиссер 
и реформатор театра Андре Антуан - 
самой из своих статей писал: «...Ч, 
рез несколько дней после начала п 
стролей Художественного театра сп 
ло яоно, клк много наш театр должеа 
у него учиться. Совершенство режис­
суры... законченность декораций и 
костюмов... высокий уровень мастср-

цу уже не только как русский театр, 
но и как представитель молодой со­
ветской культуры.

рнода Станиславский рассказывает, 
как в Париже к нему явился кор­
респондент «Таймс» и советовал теат­
ру в Америку не ездить, так как а 
«тамошние- газеты даны из Парижа 
телеграммы о том, я

нх надо бойкотировать. Любопы- 
и другой факт: театр, собирав- 
:я на обратном пути из Ам.

... небольшого количества стати­
стов, которым располагал театр, было 
бы мало для большой сцены, а «то 
сокращение размеров давало впечат­
ление значительной толпы.

Играли эту замечательную пьесу 
прекрасно, и сразу в этом театре
выделились такие два таланта, ....
Москвин н Книплер. Полвека
л я н - . , г  г ?
срогатедьно и пронв
цетворявший Федора
бостью. робостью и ---------
той. И < иконописная Ирина 
материнской любовью к бедному ц: 
рю... Осталась в памяти и первая 
русском театре настоящая неродная 
сцена — «На Яузе», когда Шуйского 
ведут на казнь. Каждый участвую­
щий а толе играл без слое, но иг­
рал так, что передавал зрителю свое

радости и 
іа невыноси­

ма мысль, что они еще раз заставят 
тяжело больного Чехова пережить 
провал своей «Чайки». Спектакль 
закончился триумфом. Публика дол­
го не могла успокоиться. Тишайший 
Н. Е. Эфрос — талантливый искус­
ствовед и критик — совсем вышел 
из берегов: он вскочил на стул и кри­
чал: «Телеграмму, телеграмму Чехо­
ву!». Чувствовалось, что все вместе 
с ним разделяют эгу радость за доро-

Остается упомянуть о двух спек­
таклях, окончательно упрочивших 
славу театра и показавших ту ог­
ромную роль, которую он призван 
был играть н и искусстве, и в об­
щественной жизни. Это — «На дне» 
Горького и «Три сестры» Чехова.

«На дне» произвело впечатление 
разорвавшейся бомбы. Зрителе ухо­
дили из театра потрясенные, многие 
не спали потом ночь. Все персонажи 
аолго не ѵходяли от зрителя, обсту­
пали его и вместе с Клешем спраши­
вали: «Где же правда? Правда-то

е»? Этот ж '— ------- -

I «Три сестры» б , __  _
стяжений театра. Станиславский сам 
говорил, что это один из «самых 
крепких

О спектакле говорила е 
и ясно было одно, что я 
щнй. серьезный театр и чт.

Я не могу ве говорить 
Столько о ней ткано, ч

пытано мною, да и

Когда кончился 
акт іі занавес сдвинулся, -
некоторое время ------
сотый: казалось, ч

Иоанна д'Арк» с Ермоловой. «Ма­
рия Стюарт» і_я «Сафо» с ней ^же.

Элеоноры Дузе. «Отелло» с Сальаи- 
ни. «Волки и овцы» с Сааовсхями, 
Лешковской и Ленским и т. д.. но 
там впечатлению высоты искусства я 
была обязана отдельным личностям: 
одной Ермоловой, одному Гореву, 
одной Дузе... А здесь нельзя было иаз-

Мне пришлось бы упоминать веек 
участвующих, чтобы воздать им 

Размеры статьи не поэао- 
сделать этого. Закончу 

іТрех сестер» Худо-

: «Чайки». В, И. Немирович-Даі 
В. В. Лужский, О. Л. КнИппер. К. С. С 
М. П. Лилина, М. Н. Григорьева, М. Л. Роксанова

«и, m. V. Андреева, л. II.
И. А. Тихомиров. (1898 г.)

о являются тем неоценимым
--------- - _  ..... ,-О  должен чер-
ь любой актер, любой театр, если 

... хочет подняться на вершины ис­
кусства. Такое мнение особенно стало 
утверждаться после выхода за грени- 

Станислав-

иаяия великого 
влияния МХАТ на мировое 

театральное искусство сопровождали 
— ------------  Париже, происходив-

і взрывали традицнонно-буржу-

воэможностях театра и искусства е

Демонстрация высокого искусства 
МХАТ вызвала о мировой и особенно 
американской прессе широкую дис­
куссию. Споры сводились к вопросу:

утерянное им место...».
Призывы «учиться у МХАТ» были

лейтмотивом многих выступлевгп 
прессы в Европе и Америке. Это ті 
более знаменательно, что буржуазный 
мир в те годы уже не мог не связы­
вать Художественный театр с новой 
культурой, строящейся а стран, 
циализма. «...Поистине я в области 
театра Россия преподала нам 
коммунизма », писала французская 
газета «Эрот Нувель» 18 де '  '  
1922 года. А настроение передовых 
кругов американской ннтеллиг- 
достаточно ярко характеризуется 
письмом, которое получили тогда 
О. Л. Книппер-Чеховя от председа­
тельницы отдела романских языков 
Коннектикутского колледжа:

система Станиславского, 
имеет международный характер и 
признана оплодотворить весь совре­
менный театр. Еще более существен­
ной была другая проблема, которая, 
собственно говоря, н являлась стерж­
нем дискуссии. Может ли при бур­
жуазно-капиталистических порядках 
существовать подлинно художествен­
ный и прогрессивный по своим идеям 
и репертуару театр? Или приходится 
признать, что только культура социа­
лизма способна питать и развивать 
иастояюее и высокое искусство?

Спор был именно об этом, хотя бур­
жуазные искусствоведы и критик-, 
'стремились всячески затушевать по­
добную; прямую и принципиальную по­
станову вопроса. Многие из ник счи­
тали, что творческий опыт Художе-

значительно позже—«Работа актера 
над собой». Известный английский 
артист Джон Гилгуд, американский 
режиссер Клэрман, критик Норрис 
Хоутон и многие другие явились го-

МХАТ.
Однако те же авторы невольно вы- 

сомнения в возможности 
МХАТ

буржуазным театром. Пока эт

иый театр не может подняться до 
уровня Московского Художественно-

Жизнь с полной определенностью 
показала, что современная буржуаз­
ная культура бесоильва породить и 
взрастить явления искусства, подоб­
ные Московскому Художественному 
театру. Такое искусство будет созна­
ние. зовет вперед, несет правду про­
грессивных идей. Все это опасно уми­
рающему строю.

В период пребывания за границей 
Художественный театр постоянно 
испытывал резкое противоречие, уд­
ручающий конфликт между высокими 
принципами своего искусства и той 
идейной выхолощениостью, ремеслен­
ным приспособленчеством, коммерче­
ским азартом, которые отличали бур­
жуазный театр и которые антрепренер 
постоянно по привычке пытался навя 
зывать великому русскому театру. 
Для МХАТ главным было творчеет- 

- бизнес. Же-

ли о том, что бы сделал с 
Шуберт, Отто Канн (имена антрепре­
неров. — А. С.), если бы мы не имели 
успеха н принесли бы убыток». 

Можно ли сомневаться в том, что 
правдивое, не терпящее фальши а 
обмана искусство Художественного 
театра не смогло бы жить и плодот­
ворно развиваться в подобных усло­
виях. В буржуазных странах неодно­
кратно возникали попытки реформи­
ровать театр с тем, чтобы творческие 
проблемы мнимали в нем более вид-

канчнвалнсь провалом. Нельзя соз­
дать творчески полноценный театр, 
лишая его плодотворной силы про­
грессивных идей. А вооружить театр 
такими идеями современная буржуа­
зия не мажет, да и ие хочет.

Характерно, что попытки создать эя 
границей театры, следующие системе 
МХАТ, исходили от наиболее про­
грессивных театральных деятелей. В 
Соединенных Штатах Америки теат-

_ 1931 г. так называемый «Групп- 
театр», который наиболее оерьевко 
стремился следовать системе Стана- 
— зского. «Групп-театр» пррсущест- 

іл до начала второй мировой вой- 
В период войны маленькие про­

грессивные театры в США распались.

им путем реализм—глубокий, полный 
жизненной убедительности, оплодот­
воряемый наиболее прогрессивной 
драматургией своего времени, драма-

ских задач и к серьезному репертуа­
ру, начали создаваться примерно с 
1916 года. Эти театры, противопостав­
ляя себя сбычным коммерческим те­
атрам, образцом для себя избирали 
Московский Художественный театр. 
Они создавали постоянные труппы, 
стремились к разнообразному я содер­
жательному репертуару. Они я назы­
вали себя обычно «репертуарными те-

0дна ко жизнь таких театров была 
недолгой. Они закрывались в резуль­
тате конкуренции, в связи с отсут­
ствием у прогрессивных деятелей те­
атра серьезной материальной базы, в 
конечном итоге — в силу коренных 
противоречий между подлинным ис­
кусством и всем «образом жизни» н 
порядками современного буржуазного 
общества.

Самая серьезная попытка создать 
-, «американский МХАТ» принадлежит 
I режиссеру Клэрману. Ои организовал

активно участвует в- строительстве 
новой жизни. Еще в начале века дея­
тели пражского театра, который был 
тогда средоточием чешской нацио­
нальной культуры, боровшейся про­
тив гнета габсбургской монарх. 
стали горячими сторонниками МХі 
Прекрасный театр братского русского 
народа, который они увидели в 1906

и волю к борьбе еа сохранение чеш­
ской культуры я независимость Че­
хословакия. Известный чешский ре­
жиссер Ярослав Кеапил поставил тог­
да под влиянием МХАТ «Три сестры» 
Чехова, а Станиславский всячески 
помогал ему в этой постановке.

Сейчас театр Чехословакии с осо­
бым винманнем следят аа творче­
ством МХАТ н с успехом ставит спе­
ктакли его репертуара. Такой же ин­
терес мы наблюдаем и в Болгарии, 
где поставили недавно «На дне», 
«Платок Коечет», «Русский всятрос», 
чтобы на этих спектаклях поднять 
идейный уровень я реалистическое 
мастерство болгарского театра. В 
Северной Корее первыми спектаклями 
Пхеньянского народного театра '
«На дне», «Чайка», «Вишневый 

Изучение творческого опыта

» гиѵспн. . .ганиславскр 
ч-Даичеіпм боролись им-

........... ~ -іротив рутины и бессоде]
жательностн императорских теятро 
против жалкого приспособленчесл 
частяых театров.

«Мы стремимся создать первый р. 
““ “ в «п— „....р общедоступно

ЖИЗКЬ*іоЙІ< гозоРнлСга’

развитии мирового' театра. А еі

Художественный театр бь 
подлинно новаторским. Его

----------»в»рм А

дело создания такого театр». С 
первых свсмх спектаклей оя завоевал 
широкую популярность и быстро до- 
-----блестящего расцвета Но Худо-

-лый театр их.. .  .™,„ а„
), пока нарастала революцнон- 
іиа. Уже в самом начале рсак- 
юледовавшей за бѵриьім рсво- 

.,.,и....„іт» под'емом 1905 года, начи­
нается глубокий кризис театра. 
^Атмосфера самодержэвно-буржуаз-
можвостн вернуться к ™сыокрвтяГ« 
народу. Кризис углублялся.

Обновление театру принесла сооиа- 
лисптческая революция. Можно счи­
тать несомненным, что в условиях 
буржуазно-помещичьей России Худо­
жественный театр никогда ие смог би 
последовательно реализовать своя 
принципы, а тем более отпраздновать

росам демократической ч.


