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Не раз случалось, что молодой человек, 

приехавший в Москву из отдаленных краев, 
прямо с вокзала, с чемоданом, отправлялся 
в проезд Художественного театра и поку­
пал билет на спектакль МХАТ. Он успел 
полюбить этот театр по книгам, статьям и 
фотографиям, по восторженным рассказам 
друзей.

«Художественный театр —  это так же 
хорошо и значительно, как Третьяковская 
галлерея, Василий Блаженный и все самое 
лучшее в Москве. Не любить рго —  невоз­
можно...» Эти слова А. М. Горького го­
тов повторить каждый из нас. И с особым 
воодушевлением мы вспоминаем их накануне 
пятидесятилетия любимого театра.

Велико общественное значение искусства 
Художественного театра. Он сыграл значи­
тельную роль в духовном развитии многих 
поколений зрителей, явился для всех ре­
жиссеров и актеров страны учителем, сце­
нического творчества. Он стал нормой ис­
кусства, его величайшим образцом для всех 
театров мира.

В чем же всепокоряющая сила творче­
ских принципов лучшего театра нашей Ро­
дины, лучшего театра в мире? Она —  в на­
родности, идейности и реалистической прав­
де его искусства.

Театр этот, созданный 50 лет тому назад 
К. С. Станиславским п В. И. Немировичем- 
Данченко, представлял собей высшую исто­
рическую фазу в развитии русского сце­
нического искусства; он был порожден 
всем ходом развития национальной культу­
ры и с самого начала своего возникновения 
воплотил демократический дух, широкую, 
благородную народность передовой русской 
интеллигенции.

Недаром впачале театр был назван «на­
родным», а  потом переименован в «общедо­
ступный». Недаром К. С. Станиславский, 
начиная с молодыми актерами первую репе­
тицию, сказал: «Не забывайте, что мы стре­
мимся осветить темную жизнь бедного клас­
са. дать нм счастливые, эстетические ми­
нуты среди той тьмы, которая покрыла их. 
Мы стремимся создать первый разумный, 
нравственный, обшедоступпый театр и этой 
высокой цела мы посвящаем свою жизнь».

Первые годы существования Художе­
ственного театра были временем евнрэной 
реакции, полицейского террора, кровавых
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погромов, временем жестокого гонения 
свободной демократической мысли. Но де­
вяностые годы были и порой первых орга­
низованных выступлений российского про­
летариата.

В этой сложной обстановке и рождается 
Художественный театр.

В годы вознпвновѳния МХАТ русский 
театр находился в полосе тяжелого кризиса. 
Потеряв связь с литературой, с передовой 
общественной мыслью, театральное искус­
ство оказалось в глубоком идейном тупике. 
Художественный театр сразу же взял курс 
на общественно-значительную и художе- 
стаеяно-полнмдепную драматургию. На от­
крытии театра 27 октября 1898 г. шла 
пьеса А. К. Толстого «Царь Федор Иоанно­
вич», пролежавшая около тридцати лет под 
цензурным запретом. В образе безвольного 
царя Федора, которого с огромпой силой 
играл молодой И. Москвин, раскрывалась 
мысль о преступности монархической вла- 
сти, попирающей человеческую совесть и 
права личности.

Но все же не исторический, а только со­
временный спектакль мог решить судьбу 
нового начинания. Молодей театр надеялся 
осуществить свои художественные замыслы, 
поставив чеховскую «Чайку», пьесу, кото­
рая до этого с треском провалилась в петер­
бургском императорском театре. Такам обра­
зом, театр не на словах, а на деле должея 
был вступить в борьбу с рутиной, спасти 
лучшее, что было в русской драматургии.

Вызов был брошен— судьбу Чехова-дра­
матурга, судьбу самого театра решал успех 
«Чайки». Спектаклю была отдана вся ду­
ша. все надежды, все умение.

«Занавес закрылся при грсбовом молча­
нии. Артисты пугливо прижались друг к 
другу и прислушивались к публике. Гро­
бовая тишина... Кто-то заплакал... Мы мол­
ча двинулись за кулисы. В этот момент 
публика разразилась стоном и  аплоди­

сментами. Бросились давать занавес... Це­
ловались все, не исключая посторонних, ко­
торые ворвались за кулисы...»

Победа была полной. Чехов прислал из 
Ялты телеграмму Немировичу: «Ты дал 
моей чайке жизнь. Благодарю». Победная 
чайка стала эмблемой театра.

За первой пьесой Чехова последовали 
«Дядя Ваня», «Три сестры», «Вишневый 
сад», «Иванов». Общественный успех че­
ховских спектаклей возрастал. Слова пре­
зрения и гнева, обращенные против туск­
лой, бесчестной жпзпи господ, страстная 
вера в торжество разума, человечности и 
труда, —  находила широкий отклик в 
народе. Во время гастролей театра в Петер­
бурге происходили студенческие волнения. 
В этой папряжепной обстановке шел «Док­
тор Штокман» Ибсена. Гневные, протесту­
ющие слова Штокмапа —  Станиславского 
вызвали шумную антаправительствеаную 
демонстрацию. «В зале поднялся такой 
треск аплодисментов,—  рассказывает Ста­
ниславский,—  что пришлось приостановить 
исполнение. Некоторые повскакали со 
своих мест и бросились к рампе, протяги­
вая ко мне руки».

Время двигалось к революционному под’- 
ему. Шел 1902 год. Революционное рабочее' 
движение росло. В первых рядах борцов за 
дело освобождения трудящихся был великий 
пролетарский писатель А. М. Горький. И 
именно Художественному театру Горький 
отдал свою первую пьесу «Мещане». Спек­
такль превратился в своеобразную полити­
ческую демонстрацию.

На всю Россию прозвучал разоблачаю­
щий голос Горького в пьесе «На дне». Про­
клятие капиталистическому миру и гордое 
сознание достоинства трудового человека 
были внутренней темой спектакля. В гроз­
ный 1905 год на спене театра были показа­
ны «Дети солнца» М. Горького. Театр за­
говорил дерзко и вольно. Драматургия Горь­
кого и Чехова определила мировоззрение и 
эстетические принципы театра.

Молодой театр спяокал любовь зрителя 
не только новизной своего репертуара. С 
первого же сезона он поразил свежестью 
дарований своих актеров —  И. Москвина, 
В. Качалова. 0. Книппер-Чеіовой, Л. Лео­
нидова в  многих других. В спектаклях К. С. 
Станиславского и В. П. Немировц’ц.-Даячеа-

ко впервые за  всю историю мирового театра 
правда сцены была столь ©гл ш и, что всс- 
приитилась, как самая правда лнзвп.

В. Н. Ленин уже в 1901 г. писал в письме 
к матери: «Превосходно играют в «Художе­
ственном—  общедоступном»— до сих пор 
вспоминаю с удовольствием свое посещение в 
прошлом году’...» О молодом театре с любовью 
заговорила вся передовая Россия, а когда 
в 1906 г. МХАТ поехал на гастроли в Бер­

лин, то имя Художественного театра стало 
широко известным и за границей. «Берлин 
был взят нами приступом,— с радостью пи­
сал Станиславский,— мы одержали полную 
победу». Молодой московский театр утвер­
ждал себя, как самый передовой театр в 
мире.

Два величайших фактора определили 
судьбу Художественного театра в годы ре­
волюции —  широкая помощь советского 
правительства, клаімунистаческой партіи и 
признание его искусства широкими массами 
революционного трудового зрителя.

В первые годы революции борьба за реа­
лизм была борьбой за самое театральное ис­
кусство. которому, угрожала немалая опас­
ность Прикрываясь левыми, революцион­
ными фразами, формализм собирался полно­
стью ликвидировать на спене жизненную 
правду. И твердые позиции Художественно­
го театра сыграли решавшую роль в этой 
борьбе. Создание нового, революционного 
искусства Художественный театр искал не 
на путях внешнего, формального «новатор­
ства» а только там, где действительно бы­
ли заложены основы нового,—• в познании 
идей и чувств советского человека, в прав­
дивом и глубоком отражении соппалистиче- 
ской действительности. Поэтому главной 
заботой театра становятся поиски нового 
советского драматурга.

На горячий призыв театра дружно откли­
каются Вс. Иванов, В- Батаев, Л. Леонов, 
К. Тренев. Упорная работа театра с писа­
телями дает прекрасные плоды.

Художественный театр по-новому рас­
крыл свои творческие силы. Спена театра 
расширялась —  мир интимных, камерных 
переживаний уступал место миру социаль­
ных столкновений, Героем театра становил­
ся человек из парода.

Столкновению нового со старым, победе 
нового над старым были посвящены после­
дующие советские пьесы на сцене МХАТ: 
«Страх» Афиногенова, «Платон Кречет» 
Корнейчука, «Любови Яровая» Тренева,

«Земля» Вирты. Раскрывая социальное со­
держание характеров, актеры театра создава­
ли яркие образы героев нашего времени: 
Платон Кречет —  Б. Добронравова, Вер­
шинин—  В. Бачалова, Ваеька Окорок —  
Н. Баталова, Пеклевапов —  Ц. Хмелева, 
Берест —  В. Топоркова, Любовь Яровая —  
К. Еланской, Щ ваадя—  Б. Лігваноза, Фрол 
Баев —  А. Грибова —  это только первые 
имена среди большого перечпя театральных 
образов —  борцов революции и строителей 
социализма, созданных актерами Художе­
ственного театра.

Новые творческие принципы, рожденные 
большевистским, партийным взглядом на 
искусство, сказывались и при постановке 
классических пьес.

Сохранив принцип чеховской правдиво­
сти и художественной ясности, МХАТ стал 
театром горьковского па,роса, гнева и жиз- 
неутоерж дедня. Беспощадная ирония к про­
шлым «хозяевам» жизни в «Горячем серд­
це» Островского: гневный протест против 
всего старого уклада в ♦ Воскресении» Тол­
стого; неумолимая ненависть к поработи­
телям народа и пламенная вера в победу ра­
бочего класса во « Враге х» Горького —  та­
кими идеями и чувствами были охвачены 
зрители этих спектаклей.

Огромной силы достигал протест театра 
против попрания человека, против насиль­
ственного подчинения личности ханжеской, 
бесчеловечной морали прошлого в спектакле 
«Анна Каренина».

Взрой в будущее был пронизал замеча­
тельный спектакль «Три сестры», полный 
порыва р счастью, к правде.

Социалистическое мпр,воззрение, совет­
ская эпоха в огромной степени способство­
вали развитию актерского искусства стар­
шего поколения мхатовпев— И. Москви­
на, В. Качалова, Л. Леоидова, 0. Кшгпиер- 
Чеховой, М. Тарханова ж других. Гады ре­
волюции выдвинули плеяду новых прекрас­
ных талантов —  Н. Хмелева и  Н. Баталова, 
трагически рано ушедших из жизни. А. Та­
расову, Б. Добронравова, М. Кедрова, 
Б. Ливапова, 0 . Андропову», К. Еланскую,
A. Степанову. Ф. Шевченко, М. Прудила, 
М. Яншина, II. Дорохина. За советские годы 
в МХАТ приходят замечательные актепы из 
других театров: В. Топорков, А. Чебан,
B. Попова, А. Кторов, Д, Орлов, И. Гошеоа. 
Успешно растет молодежь театра.

Совете кое мировоззрение определило основ­
ные творческие позиции Художественного

Театра. Гениальная система актергеой 
игры, созданная К. С. Станиславским, 
стала школой маеторотва для всех со ­
ветских актеров, решительно помаяла на 
формирование национальных советских те­
атров н подчинила своему плодотворному 
воздействию все передовое театралыю? ис­
кусство. Влияние Художественного театра, 
системы Станиславского распространилось 
на театры славянских етран, на театры 
Европы. Америки, Японии и Китая. Москов­
ский Художественный театр вывел совет­
ское сценическое искусство на нервоз мгото 
в мире и пе праду «тал лучшим театром со­
временности.

В годы Отечественной войны театр создал 
глубокие по мысли и патриотические по ду­
ху спектакли: «Фронт» А. Корнейчука, 
«Руеекие люди» К. Симонова. «Глубокая 
разведка» и «Офицер флота» А. Крона. Ге­
роическая тема Отечественной войны была 
развита и углублена театром в спектаклях 
«Победители» Б. Чирсвова и «Дни и ночи» 
К. Симонова.

Постановление ЦК партии о драматургии 
потребовало от театров значительного уве­
личения в репертуаре пьес ва современную 
тематику, идейно-углубленного и художе­
ственно полноценного показа советской дра­
матургии на сцене. Достижения МХАТ в 
этом отношении должны быть примером для 
всех театров стланы. Спектакли «Глубокая 
разведка» и «Победители», удостоенные 
Сталинской премил, глубоко я верпо выра­
зили основные черты социалистического 
общества, образ советского человека. Театр 
И тецерь неустанно работает над созданием 
спектаклей, отражающих нашу героическую 
действительность.

В эпоху социализма получило свое полное 
и высшее развитие глубокое, варадноэ 
искусстве Художественного театра. Прожав 
замечательное оолустолетае, искусство 
МХАТ стало глубоким и мудрым, сохранив 
при этом всю свежесть молодости, потому 
что душой этого искусства стала больше­
вистская идейность, высокой целью — па­
радная любовь, а творческих законом —  
жизненная правда.

Г. БОЯДЖИЕВ.
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