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50-летие Московского Художественного Академического театра СССР имени М. Горького

Слава и гордость передового советского искусства
Е го  и с к у с с т в о  

бессмертно
С исключительной теплотой н уважение)! отмечает наш на­

род пятндесяталетннй юбилей лучшего в Советском Союзе к  во 
всем мире театру —  Московском Художественного нмепп 
М. Горького.

В Художественном театре сосредоточилось все передовое, 
самобытное, оригинальное и смелое, что по круетпам собирали 
до него великие деятели прежнего русского театра. Борьба за 
народную правду, за преобразование общества на новых гуман­
ных, социалистических началах, взгляд иа театр, как на могу­
чее орудие культуры, вдохновляли К. С. Станиславского и 
В. 0 . Немировича-Данченко в их борьбе ев обновление и рефор­
му сценического искусства.

Па' протяжении 50 лет Московский Художествемый театр в 
великолепных но глубине и актерскому мастерству образах нес 
народу подлинную правду жизни, звал его вперед к лучшему 
светлому будущему.

В противовес «развлекательной» театральной культуре Запа­
да Художественный театр неустанно боролся еа шейный театр, 
за торжество реализма, за сближение правды сценической 
с правдою жизни, за высокие идейные задачи театраль­
ного искусства. В этой борьбе он иобсдил, совершив тем самым 
огромный общественный подвиг.

Советское общество, советской народ, все мы, стародавние и 
новые врителн н почитатели Художественного театра, глу­
боко благодарны ему за те высокое эстетическое наслаждение, 
которое он дает нам своими блестящими спектаклями, творе­
ниями подлинного искусства.

Мы чтим память ушедших от нас замечательных режиссеров 
и актеров театра. Но мы также глубоко верим, чго искусство 
Художественного театра бессмертно о  что ово будет расти и 
развиваться дальше на славу пашей отравы, как одно аз заме­
чательных проявлений ленинско-сталинской эпохи.

От всей души поздравляю славный коллектив Художествен­
ного театра с прекрасным юбилеем п жду от него новых бле­
стящих достпжспяй,

С. ВАВИЛОВ,
президент Академии наук СССР.

Символ дружбы
Национальные искусство и культура получили свое под­

линное развитее только в условиях советского общестаевво- 
го строя. Царизм, говорит товарищ Сталии, —  «стеснял, а 
иногда просто упразднял местную школу, театр, просветитель­
ные учреждения для того, чтобы держать массы в темноте».

Строя и развивая новую культуру, партия и Со­
ветское государство создали все условия для развития на­
циональной по форме, социалистической по содержанию куль­
туры советского народа. Могучее развитие в годы социали­
стического строительства получал театр. Именно в совет­
ские годы расцвело реалистическое искусство Московского 
Художественного театра имен» М. Горького. МХАТ стал при­
знанным вождем советской театральной культуры. И, говоря 
об успехах л победах театров Белоруссии, Украины, Грузии, 
Армении, Узбекистана, всех республик нашей страны, мы 
помним о том огромном, вачастую решающем значении, ко­
торое сыграло в их «остажеетях влияние русского советского 
театра и прежде всего именно МХАТ.

«Равнение на МХАТ»... Мне кажется, что так можно опре­
делять одну из наиболее существенных черт развития и ро­
ста театральной культуры нашей многонациональной родины. 
«Равнение на МХАТ»—вовсе не попытка под ража иля рабо­
там Художествевного театра, не стремление в какой-либо 
степени копировать готовые обраацы. Это и невозможно, а 
самое главное, ив нужве в  вредно. Речь вдет о другом. В 
борьбе за социалистический реализм, как од в ястве вне верный 
метод сценического искусства, любой подлинно творческий 
театральный коллектив неизменно обращается к опыту 
МХАТ, к его принципам и методам. Сохраняя особенности 
и своеобразие национальной формы, художественную ориги­
нальность, стремясь нттн своим путем, любой национальный 
театр неизменно сочетает это с творческой учебой у Художе­
ственного театра. В МХАТ мы водим высокий образец теат­
ра сопел диетического реализма.

Роль Художественного театра велика и в истории украпнеко­
го театра имеет Шевченко.

В нашем формировании еа  путях социалистического реа­
лизма огромную роль сыграла не только эстетические, во и 
этические, моральные принципы МХАТ. Беззаветная «мха­
товская» любовь к отечественному искусству, преданность 
своему народу, борьба художествепников за высокую чистоту 
цмевп советского артиста и гражданина, —  все вто служило и 
служит вам ярким вдохновлявшим примером и в творческой 
работе, п в повседневной жизни.

Летом 1945 года Харьковский театр имеев Т. Г. Шевчен­
ко показывал свои работы зрителям столицы вашей роди­
ны. Легко представить волнение, которое переживал коллек­
тив театра: нам выпала честь первыми из националь­
ных театров выступить после войны перед московскими 
зрителя». Наши гастроли были своеобразным показателем 
того, как выдержала театральиая культура Советской Украи­
ны суровые испытания войны, взыскательной проверкой 
ее политической и творческой зрелости. Ио было еще одно 
обстоятельство, которому все мы придавали исключительное 
значение; спектакли вашего театра проходили на спепе Мос­
ковского Художественного Академического театра имени М. Горь-

-----  ------------------видели в еток событии волнующий
и дружбы культур братских 

КРУШЕЛЬНИЦКИИ,

Учитель и помощник
Заслуженное признание трудящихся Белоруссии получили 

старейшие белорусские театры имени Явки Купалы в  Якуба 
Кол аса. Большое влияние на формирование в развитие их 
творчества оказал МХАТ. Его глубокий реалвом, животрепе­
щущая «ила жизненной правды в кааиой постановке являлись 
тем направлением, которое определяло путь дальнейше­
го развития я вашего белорусского театрального искусства.

Многие актеры прошлого мотгали о науке, раскрывающей 
секреты творчества. Эту мечту осуществил К. в. Стаетслав- 
ский, создав систему воспитания актера, учение о работе под 
ролью. Эта система родилась в борьбе с актерским консерватиз­
мом, штампом, с эстетством и формализмом иа сцене.

С первых дней своего возникновения белорусский профес­
сиональный театр завязал тесное творческое содружество С 
МХАТ. В 1921 году в Москве была организована белорус­
ская студия. Ею руководили мхатовцы. Пионерами этой сту­
дии явились артисты, ставшие ныне заслуженными и на­
родными артистами республики, лауреатами Сталине кой пре­
мии. О тех пор связь белорусских театров имени Якуба Ко- 
ласа и Янки Купалы с МХАТ не прерывалась, Под воздей­
ствием его школы были’ осуществлены наши лучшие »>-

Так под влиянием передового русского советского театра 
растет и развивается белорусское театральное искусство. Пос­
ледние гастроли театра имена Явки Купалы в Москве е июле это­
го года, состоявшиеся иа сцене МХАТ, явились вашим твор­
ческом рапортом партии я правительству за отеческую забо­
ту о белорусской культуре. Эти гастроли показала, что ста­
рейший белорусский театр имени Явки Купалы достоин сво­
его великого учителя.

К. САННИКОВ,
ээ-чуж-чный артист Белорусской ССГ.

Торжество советской

Группа ведущих мастеров МХАТ: сидят (слева направо)—народная артистка РСФСР Л. М. Коренева, народные артистки СССР 
А. К. Тарасова, Ф. В. Шевченко, народная артистка РСФСР А. И. Степанова, народная артистка СССР О. Н. Андровская, народ­
ная артистка РСФСР А. П. Зуева, народная артистка СССР О. Л. Книппер - Нехова, народная артистка РСФСР С В. Халютина, 
народная артистка РСФСР Г. А. Соколоккая, народная артистка СССР К. Н. Еланская; стоят—народные артисты СССР Б. Н. 
Леванов, Б. Г. Добронравов, В. Л, Ершов, народные артисты РСФСР М. И. Прудкин. Н. И. Боголюбов, Л. А. Волков, народный 
артист СССР'А. Н. Грибов, народные артисты РСФСР Д. И. Орлов, В. А. Орлов, И. Я. Судаков, народные артисты СССР 
М. Н. Кедров, В. Я. Станнцын, В. О. Топорков, народные артисты РСФСР М. М. Яншин, А. И. Чебан.

В е л и к а я  м и с с и я
Искусство должно раскрывать глаза на 

идеалы, самим народом созданные,—гово­
рил Станиславский. Он призывал загля­
нуть в сердце современного зрителя. Ху­
дожественный театр воспитывал в своих 
артистах это самое драгоценное качество 
художпика —  чувство современности. Про­
должая традиции Щепкина, Прова Садов­
ского, Ермоловой, Ленского. Художествен­
ный театр утверждал общественное при­
звание и назначение творчества артиста, 
учил пе только доставлять зрителям насла­
ждение своей игрой, по п волновать 
сердца и умы современников.

Могучие силы в творчество Художествен­
ного театра влила Великая Октябрьская со­
циалистическая революция. После револю­
ции театр гостеприимно открыл свои дверп 
перед новым народным зрителем. Революция 
омолодила Худохествеппый театр. Театр 
стал активным современником и строите­
лем культуры новой, советской эпохи.

Именно Художественный театр стано­
вится творческой лабораторией советской 
драматурги. И основатели театра, п 
его ведущие артисты паходят пути 
органического елнявня с повой действи­
тельностью. Новая революционная эпоха 
дает истинный простор нх актерскому твор­
честву. МХАТ всегда признавал только 
искусство, насыщенное большими мысля­
ми. В годы социалистического строитель­
ства, —  отмечал Исмировпч-Запченко, —  
оно наполнилось крупными социаль­
но-политическими идеями. Искусстве ар­
тистов Художественного театра становит­
ся мужественным, его общественные устре­
мления приобретают ясность п цельность, 
его воспитательное нравственное назначе­
ние становится особенно действенным.

Мечта о правде жизни в искусстве, о еди­
нении искусства с народом —  «все эти 
мечты стали действительностью только по­
сле Великой Октябрьской социалистической 
революции», —  говорил П. М. Москвип. 
«...Советский театр, искусство в целом,— 
утверждал ои, —  призваны сыграть пе по­
следнюю роль в коммунистическом воспита­
нии трудящихся». И оп целиком посвятил 
свой большой талант этой благородной и 
возвышенной цели. На протяжении по­
чта полувека до самой смерти Моск­
вин играет ставшие классическими в 
его исполнении роли Луки в «Па дне», 
паря Федора. Еплхолова в «Ввшвеяом са­
де». Это— живые страницы истории Худо­
жественного театра. В советские годы Мо­
сквин создает новые классические образы, 
которые не просто продолжают великолеп­
ную галлерею его сценических портретов, 
а знаменуют новые качества его игры. 
В художественно совершенных образах 
Хлынова («Горячее сердце»), Поддрева 
(«Мертвые души»), Прибьггкова («Послед­
няя жертва») приобретает особую вырази­
тельность сила социального обобщения. По­
сле москвинского Хлыдова приходится го­
ворить о хлывовщиве. как общественном 
явлении, о типическом обобщении самодур­
ства, попирающего элементарные осповы 
нравственности в человеческого достоин­
ства.

Москвин создает, яркие портреты людей 
новой, советской эпохи — трогательный и 
драматический образ профессора Горностае­
ва («Любовь Яровая»), несколько расте­
рявшегося в бурном потоке революционных 
событий; командующего фронтом Ивана 
Горлова («Фронт»), пачияающего понимать 
свое отставание от жпзпи; коптр-адмирала 
Белоброва («Офицер флота»).

«Великая иисспя советском актера, —  
говорил В. И. Качалов, —  всегда заклю­
чалась в Том, чтобы ...все свое творческое 
умение, всю силу своего сердца в ума от­
давать на службу народу». В советский пе­
риод творчество Качалова засверкало новы­
ми гранями, его талант приобрел муд­
рость ц ясность. В одном вз лучших 
классических спектаклей Художествен­
ного театра —  «Воскресение» Качалов 
исполнял роль, которая называется. «От 
автора». Качалов говорил п от автора, и от 
себя— художника позой, советской опохп, 
сурового обвинители старого мира. Художе­
ственно совершенным и еошмльм насы­
щенным было исполнение Качаловым роли 
фабриканта Захара Бардина в горьковских 
«Врагах»: великолепно обрисовывая част­
ное, оп показывал общее — собирательный 
тип врага, который прячет свое истинное 
лило под маской обаяния в мягкости.

Но опять-таки с особенной силой сказа­
лось новое качество этого выдающегося та­
ланта в воплощении образов людей револю- 
пиопвой эпохи и прежде всего в образе во­
жака сибирских партизан —  Пикиты Вер­
шинина («Бронепоезд 14-69»). В «Броне- 
поезде» встретились актеры двух поколений. 
Старейшие мастера театра— Качалов, Книп- 
пер-Чехова, Вишневский, Грибупгш играли 
вместе с воепптапппкамп студий Художест­
венного театра— молодыми артистами Хмеле­
вым, Кедровым (пьгне художественный руко­
водитель театра), Тарасовой, Аидровской. 
Баталовым, Станпцыным. Этот талантливый 
спектакль был ирнишіпвальпым и этап- 
пым —  он показал умеппе театра вопло­
щать пдеп п образы современности, ои вы­
вел новую смену ыхатовпев, которая через 
несколько лет стала украшением в гордо­
стью всего советского театра.

Хмелев занимал первое место в этом 
блестящем созвездии актерской молодежи. 
По силе своего ангорского дарования оп 
уже через несколько лет стал в одпу ше­
ренгу со старейшими мастерами Художе­
ственного театра. После смерти Немпрови- 
ча-Давченко Хмелев становится во главе 
Художественного театра. Его авторитет в 
коллективе был безграничен. Это был авто­
ритет не только выдающегося таланта. Ав­
торитет Хмелева основывался на беско­
рыстном бтношелшг его к творчеству, не­
утомимом труде в искусстве, беспощадней 
требовательности к каждому я прежде все­
го к самому себе.

Эго был художиак-иоватор, не только 
умпожзвшцй богатства свопх великих 
учителей, но и прокладывавший повыв 
пути в искусстве. Хмелев решал зада­
чи большой творческой смелости. Он 
сыграл, например, роль паря Федора по­
сле Москвппа, исполнение которого, по

справедливости, считалось классическим. 
Он подошел к образу как артист—современ­
ник повой эпохи, показал не только зако­
номерность обреченвостн Федора, но и со­
знание, предчувствие этой обреченпости. 
В образах Силана («Гсрячее сердце»), кия- 
зя К. («Дядюшкин сон»), Николая Скро- 
ботова вз горьковских «Врагов», Тузенба- 
ха в  в особенности Каренина Хмелев 
показал целую эггоху к жизни страви, осве­
щенную острым аналитическим умом акте­
ра-мыслителя. Из работ Хмелева пад вопло­
щением образа людей новой эпохи в первую 
очередь нужно отметить мужественный, 
одухотворенный образ партийного руководи­
теля Пеклеванова. В творческом своем дер­
зании художнпка-новатора Хмелев исходил 
из глубоко осознанных им великих прин­
ципов социалистического искусства. «Когда- 
то мы думали, —  говорил он, —  что искус­
ство может существовать независимо от по­
литической борьбы. Великая Октябрьская 
социалистическая революция показала вам, 
‘что это —  вабдужгеппе. Она научила вас, 
художников, страстно певать и раскрывать 
с помощью Творческого реализма социаль­
ную правду в искусстве...»

Эта правда искусства привела мхатовпев 
к созданию незабываемых спевических обра­
зов деятелей советской эпохи. Перед нами 
живет воссоздаппый артистами образ ге­
роя нашего времени —  человека ясной 
мысли, цельных чувств, неукротимой энер­
гия, рысокпх моральных качеств, страстпо- 
то и мужественного, идущего в будущее 
прямой дорогой.

Творчество артистов Художественного 
театра отличается страстным поэтическим 
утверждением высоких мыслей и благород­
ных чувств передового человека нашего вре­
мени, беспощадным обличением мрачного 
прошлого и его пережитков. Жизне­
утверждающее начало проходит через 
все образы, созданные Тарасовой. Одна 
из самых популярных артисток на­
шей страны в каждой своей роли расска­
зывает новую главу из повести о чудесной 
русской женщине, живущей высокими и 
благородными идеалами, большим и чистым 
чувством. Суровый талант Тарханова, 
создавшего замечательные горьковские об­
разы—  булочгшкз Семенова, которым вос­
хищался Горький, самодура Печепегова, 
Луки, а также гоголевского Собакевича, 
выпосал беспощадный приговор темному 
царству прошлого. Светлое, проникну­
тое огромным обаянием дарование Добро­
нравова, высокое мастерство Ливанова. Бо­
голюбова, Елапской, Шевченко, Грибова, 
Топоркова, Степановой, Ершова, Яншина...

Неисчислимы актерские богатства та­
лантливого коллектива Художествениого 
театра! В газетной статье невозможно не 
только охарактеризовать, но даже пере«шс- 
япть эти огромные актерские богатства.

Советский парод любит богатую та­
лантами актерскую семью Художествеетого 
театра. Его любовь к мастерам Художест­
венного театра обогащает их творчество, 
зовет их к новым победам, к умножению 
славы русского искусства.

Л. МАЛЮГИН.

Вдохновенное мастерство
Пятьдесят лет Московского Художественного театра —  пол­

ном служешм своему народу! Выдающийся мастер правдиво­
го, реалистического искусства, ов явился в то же время бле­
стящей школой подготовки и воспитания мастеров театра.

В этом, как и в его искусстве, заключался великий смысл су­
ществовать! Художествеииого театра, в этом —  одно из са-

Эта теория не была оторвана 
чтобы сформулировать особенности уже 
терского искусства, исполвенного 
ста, эмоциональной насыщенности и 
ста. Ибо пе к тому, что

падного. В самом 
выдающийся зала, 
товку актеров, ес. 
случаев набирается для

воспитании актеров 
гражданский долг, 
воспитательная 
ззпадпо-европейского театра.

Стоит только представить себе, что один театр охватил та- 
I кое созвездие актерских талантов, как Станиславский, Кача-

ку л ь ту р ы
Пятидесятилетияй юбилей Московского Художественною теат­

ра—праздник советской культурьгі Театр, горячо любимый наро­
дом, претворяющий в жизнь искусство социалистичебкого [са- 
лпзма, своим творчеством волнует врвиля, волнует всех нас. 
Обращаясь к прошлому, я вспоминаю, какое потрясающее впе­
чатление произвел па веня спектакль «Па дне», когда он был 
впервые показан Художественным театром. Это было громадное 
событие. «Буйные сектанты», как тогда называл» артистов 
Художествевного театра, в соединения с ярким талантом писа­
теля-революционера Горького «гадали правдивое жизненное по­
лотно. Было в  жутко, и страшно от картины человеческого 
«дна», два старой России, ио откуда-то чувствовалось веяние 
скорого прихода новой жизни— Революции. Я долго была полна 
этим спектаклем, весь спектакль и его пеяолвптели— Стани­
славский, Качалов, Москвин, Грибуяин, Кшюпер. Санарова, 
Вишневский и сейчас «пе живут в моей памяти.

а д  А. И. Южин утвердил знак почетных членов Малого 
театра, то первые, кому труппа присудила эти знаки, были 
К. С. Станиславский и В. И. Немнровпч-Давчевко. Это было 
не случайно. Ставвславский всегда говорил, чго в своих по­
исках правды жизни на сцене ои шел от традиций Щепки- 
па, традиций Малого театра, наших замечательных актеров— 
Ленского, Медведевой, Федотовой, великой Ермоловой. В са­
мые молодые свои годы я встречала К. С. Станиславского у В. М. 
Медведевой и Г. П. Федотовой, моих руководительпад и учи­
тельниц, у которых в он черпал многое вз сокровищниц их 
таланта, опыта и енаний.

Пример великих мастеров Малого театра помог Станислав­
скому создать идеал актера. Станиславский умел говорить о 
высоком призвании и долге актера-художника с необыкно­
венным вдохновеяием. Однаацы, в 1901 году, мы были вме­
сте на Кавказе. Как сейчас помню беседы со Станиславским 
во время прогулок в горах, где, аатаив дыіанне, я слушала 
его мечты о будущем творчестве Художественного театра, о 
будущем актере, художнике, граждапяпо и человеке. Стани­
славский зажигал своими идеями: они были прекрасны.

К. С. Станиславский со своим неизменным спутником—  
В. И. Немировичем-Данченко— в период социалистической т о ­
ки осуществили свои мечты, обогащенные новым, социали­
ста ческам содержанием. Отбросив раияве ошибка и увлече­
ние, театр вышел ва путь настоящей реалистической жиз­
ненной правды, правды могучей. Театр приобрел революцион­
ную пасыщеявость, и его слава сделалась всемирной.

В театре были воспитаны лучшие актеры нашей эпохи. 
Первым из иях хочется назвать В. И. Качалова. Это был 
актер высоких идей, а вместе с тем благороднейший челозек, 
кристально чистый в преданный своему искусству, народу, 
родине. Кто не любил Качалова! Художественный театр смог 
создать по-настояшему ценные кадры «среднего» и «младше­
го» поколения, кадры «смены». Станиславский своей системой 
подвел прочный фундамент для роста и развития молодых ак- 
теров-«худажественипков». Я от всего сердца желаю нм 
жить, творить п радовать арителя своими талантами в пом­
нить, что в искусстве главное—это служение родине, служение 
народу. Имеаво потому, что Художественный театр понимал эту 
высокую цель искусства, он в  смог достичь идейных н худо­
жественных высот.

А. ЯБЛОЧКИНА, 
народная артистка СССР.

Театр - знаменосец
С системой Московского Художественного театра работетки 

грузинской сиены близка познакомились еще в годы первой 
русской революпяи.

После Волевого Октября, когда театр стал достоянием па­
рода, связь грузинского театра с Московским Художественным 
укрепилась. Проникаясь идеям» социализма, искусство 
театра Страны Советов обретало своп глубоко реалистические 
формы, основоположником л хравнтелем которых всегда яв­
лялся МХАТ.

Большое значение вмели для театральной жизни Тбилиси 
гастроли Художествепвого театра во главе с К. С. Станис­
лавским в 1925 году, а  затем приезд МХАТ в 1930 году.

В пашей работе ословяые положения системы Е. С. Ста­
ниславского, помогающей актеру находить творческие пути к 
сценической правде, сочетаются с глубокими традициями 
грузинского искусства. Многому научавшись у Станиславского, 
мы стали уверевиее работать над созданием театра, националь­
ного но форме и сопи ал иста веского по содержанию, театра, ко­
торый за короткий срок приобрел новые черты, придавшее ему 
интернациональное вначенне.

Гастроли Грузинского государственного ордена Ленина теат­
ра имени Руставели в Москве, как в вообще гастроли теат­
ров народов СССР, имели одной из полой проверку его твор­
ческих цутей. Положительная опенка московских зрителей, 
обмен опытом с Художественным театром, советской националь­
ной гордостью, анаменоспем мировой театральной культуры, 
окрыляли нас.

Театр нвонп Руставели с чувством глубокой признательно­
сти вспоминает творческое участае в его художественной 
жизни В. И. Немировича-Донченко. Связь, установившаяся 
между деятелями грузинской сцены и замечательными масте­
рами Художественного театра, укрепляет наше творчество.

Ак. ВАСАДЗЕ, 
народный артаст СССР.

Благородный пример
На развитие театрального

лов, Москвин, Леонидов, Грпбуюш, Лужский, Кнвппер-Чехова, 
Хмелев, Тарасов», чтобы понять всю роль МХАТ. Мы уже не 
говорим, что это артисты —  качественно

проблемы, брал» 
вое спе 

На

театра сов- 
мы учимся 

советского человека, представп- 
впохи, утвердившего на земле новую мораль. Та- 
іоллектлв Художественного театра помогает стро- 
оммунистпческое общество. Эго ие только театр 

настоящего, но в еще большей мере театр будущего, прибли­
жающий нас к завтрашнему, дню, зовущвй к преодолению 
преград я препятствий, которые ставят отживающие реакци­
онные сны.

Эдуард СМИЛЬГИС,
народный артист СССР.


