
В ЧИСТОМ осеннем воздухе раз* 
дается перезвон кремлевских

Ф курантов. Шесть мерных ударов. Но- 
вый день занялся над Москвой.

В стенах Художественного театра 
начинается жизнь. Первыми прихо-

V дят ревнители чистоты — полотеры, 
О уборщики. Зорко следит за поряд-

♦ ком сторож-уборщик И. Н. Макси- 
I х  мов. Это один из ветеранов театра, в 
4^ петлице его рабочей куртки почет- 
ф  ный знак — «чайка».

8 часов утра. На сцене уже кипит 
работа. Выносятся декорации вче-

~  * \*раш него  спектакля, убирается бута- 
0 ^ * ’  фория. Рабочие сцены спускают 
й і сверху холщевые и тюлевые пейзз-
_» жи — осеннюю рошу, далекое озе-

ро, леса новостроек. Электротехни- 
ц  кя проверяют огромные софиты,

МЛ брыжжущие пучками ослепительного
света. На сцене устанавливаются 
«выгородки» для очередной репети­
ции.

Быстро движутся стрелки часов. В 
10— 11 часов утра в театр входят 
актеры, имена которых знает вся 
страна, — А. Тарасова. Б. Добронра­
вов, К. Еланская, В. Топорков. При­
ходит художественный руководитель 
театра М. Н. Кедров... Актерский 
день начинается.

Взгляните на расписание репети­
ций, заботливо составленное Н. Ану- 
риной и Е. Чуйковой — работниками 
репертуарной конторы театра. Каж­
дый час занят, все свободные комна­
ты использованы. Репетиции идут 
ежедневно в 10— 12 помещениях. 
Актеры не только работают над 
очередными ролям», они непрерывно 
учатся. Кто вызван сегодня на заня­
тия по постановке голоса? Д . Н. Ор­
лов, Н. Н. Соснин — зрелые, опыт­
ные мастера. Какой поучительный 
пример для молодежи!

На маленьком столе почти непре­
рывно звонит телефон. Тридцать 
лет просидел за этим столом Ф. Н. 
Михальский, помощник 'директора 
театра. Он на месте с самого утра. 
Тепло ли в театре? Как идет по­
краска стен? Оставлены ли билеты,

День Художественного театра
приезжим шахтерам? Он обо всем 
должен позаботиться.

Одиннадцать утра. Час, очень 
важный для зрителей. Ровно в один­
надцать кассирша А. Д . Собянякова 
открывает окошечко, за которым она 
проработала 37 лет. Начинается 
продажа билетов. Сколько радости 
сулит каждому небольшой листок 
бумаги с изображением крылатой 
чайки!

Незаметно время подходит к че­
тырем часам. На сцене устанавлива­
ются декорации к  вечернему спек­
таклю. Быстро, точно, энергично ра­
ботают С. М. Становов, И. Н. Дуль- 
нев, прослужившие на сцене МХАТ 
не одно десятилетие. Каждому дея­
телю театра отлично известно, что 
значат опытный машинист и хоро­
ший рабочий сцены, в какой мере 
обязан им спектакль своим ритмом.

К шести часам вечера приходят 
билетеры, гардеробщики. Не одно 
поколение москвичей помнит почтен- 
ного И. И. Дмитриева. Ему 80 лет, 
но он и не думает уходить на по­
кой, расставаться с театром. Ведь в 
этих стенах прошла вся его жизнь.

В 7.30 двери театра открываются 
для публики. Всегда переступаешь 
его порог с каким-то особенным 
волнением. Атмосфера душевного 
уюта, внутренней сосредоточенно­
сти охватывает вас. «Театр должен 
начинаться с вешалки», — не раэ го­
ворил Станиславский. Присмотри­
тесь, с каким достойным вниманием 
встречает посетителей гардеробщик 
А. С. Милатан, проработавший здесь 
три десятилетия.

Стрелка близится к восьми. Слов­
но улей, гудит зрительный зал. Еще 
неподвижны складки занавеса. За­
мерла чайка на нем. Скоро, скоро 
начнется!.. Но привычному глазу 
москвича-театрала чего-то словно не­
достает. Ага! Бот в боковом проходе

показался старый билетер П. П. Мо­
розов, окинул приветливым, хозяй­
ским взглядом ряды зрителей. В две­
рях партера появился Ф. Н. Михаль­
ский. Теперь все в порядке! П о т у ч ­
нели, померкли лампы. Дрогнув и 
медленно поплыл ванавес.

На сцене... Впрочем, мы не будем 
рассказывать о том. что происходит 
на сцене. Столкновение ли идей и 
поступков в «Глубокой разведке», 
беспримерное ли мужество защитни­
ков Сталинграда в «Победителях», 
трагедия ли попранной женской 
любви в «Последней жертве»... Мы 
хотим увести читателя за черту рам­
пы, за кулисы, приоткрыть занавес 
над «тайнами» театра, рассказать о 
незримых участниках спектакля.

Спустимся по каменным ступень­
кам вниз. Мы — под сценой. Мас­
сивные чугунные шпалы, поддержи­
вающие пол сцены, напоминают го­
лые стволы деревьев. Поблескивает 
в полумраке огромный, в человече­
ский рост колокол. Его набат слы­
шен на пожаре в «Трех сестрах», он 
торжественно гудит в «Царе Федо­
ре». Но это, так сказать, земной, ре­
альный звук. А  голоса стихий — вой 
ветра, раскаты грома, шум дождя? 
Они тоже «спрятаны» здесь, послуш­
но ждут своего часа. Кто сказал, 
что гром гремит только во время 
грозы? Его в любую минуту может 
вызвать к жизни В. А. Попов, маг и 
волшебник театральных шумов. А к­
тер крупного дарования, он наряду с 
работой на сцене посвятил себя 
сложному и тонкому компоненту 
спектакля — звуку, создал обшир­
ную «палитру» театральных шумов.

Свет в Художественном театре! 
Вспомним знаменитые, проступающие 
сквозь тюлевые занавески рассветы 
«Вишневого сада». А неповторимый, 
похожий на жидкое серебро свет се­
верной белой ночи в «Блокаде», а 
пронизанный солнцем дощатый сарай

в «Глубокой разведке», а сказочно-пе- 
реливающаяся гамма света в «Две­
надцати месяцах»!.. Вот и создатель 
этих чудесных световых симфоний— 
И. И. Гудков. Это о  нем писал Ста­
ниславский: «Друзья узнаются в не­
счастье. Когда все тихо и благопо­
лучно — Ивана Ивановича Гудкова 
не видно. Стряслась беда — он уже 
здесь, в первых рядах..,».

Пройдем еще ниже. Мало кто 
знает, что под всем партером Худо­
жественного театра тянутся, словно 
сказочные кладовые, владения бу­
тафоров. Вы узнаете наивные дере­
вянные кроватки Тильтидя и Мнтиль, 
кресло царя Федора, современную 
мебель из «Русского вопроса»...

Осторожно, чтобы не помешать 
музыкантам, настраивающим свои 
инструменты, и не попасться на гла­
за заведующему музыкальной ча­
стью театра Б. Л . Иэраилевскому — 
строжайшему ревнителю порядка, — 
возвращаемся на сцену, проходим в 
комнату, где хранится реквизит: 
бесчисленные чары, ковши, кубки, 
шандалы, гроздья винограда, вазы, 
букеты цветов. Надзирает за всем 
этим богатством В, И. Горюнов, 
тридцать лет проработавший в теат­
ре. Здесь свои секреты. Улыбаясь, 
снимает старый реквизитор со стены 
бронзовые бра с дрожащими хру­
стальными подвескдмр, и при бли­
жайшем рассмотрения хрусталь ока­
зывается... искусно ■ выгнутой же­
стью.

Мимо знаменитого, синего диванчи­
ка, который Станифавскнй называл 
«святым местом» (здесь актер может 
присесть перед выходом на сцену, 
здесь его никто Нв| -смеет беспо­
коить). проходим в узкий коридор. 
Он чем-то напоминает пароход с. 
дверями кают. Туй , артистические 
уборные. ...Тесная комнатка, неболь­
шое окошко, плотная штора. На сте­
нах множество портретов с востор­

женными словами любви и благодар­
ности. Мы — в артистической убор­
ной Василия Ивановича Качалова. 
Сколько раз отражало это зеркало 
черный фрак Чацкого, испитое лицо 
горьковского Барона, вдохновенные 
глаза Гамлета, косматую бороду 
сибиряка Вершинина... Сколько раз 
клал грим на лицо великого актера 
художник-гример М. Г. Фалеев, от­
давший вместе со своей женой А. Г. 
Фалеевой родному театру всю 
жизнь — они пришла в театр еще 
подростками, гримировали в  мрач­
ном, неуютном здании «Эрмитажа» в 
Каретном ряду участников первого 
спектакля «Царь Федор».

В полной неприкосновенности со­
храняет театр артистическую убор­
ную К . С. Станиславского. Как про­
сто и скромно здесь! Перед большим 
зеркалом стоит кресло с потрепан­
ной обивкой. Константин Сергеевич 
никак не соглашался переменить ее— 
привык. На стене портрет В. И. Не­
мировича-Данченко с его автогра­
фом. Трогательные, глубокие слова:

«Слишком неразрывно сплелись 
наши жизни».

Окнй уборной выходят во двор 
театра. Там еще сохранился старый 
каретный сарай, где когда-то рабо­
тали столяры и художники театра. 
Напротив высится новое здание с 
огромными окнами. Оно построено 
15 лет назад под наблюдением само­
го Станиславского. Здесь помещают­
ся художественно-производственные 
мастерские театра, которыми руко­
водит И. Я. Гремиславский, великий 
знаток своего дела, выросший и 
воспитанный в атмосфере МХАТ. 
Тут и создаются все те «чудеса», 
которые пленяют нас на сцене луч­
шего театра страны. Постановщику 
потребовалась для спектакля дорож­
ная грязь с колеями и рытвинами? 
Пожалуйста! Из ваты и марли, ис­
кусно подкрашенных, он получит 
здесь любое ее количество. В «Лю­
бови Яровой» на сцене должен быть 
настоящий автомобиль? Вот он стоят 
здесь, еще в первобытном виде, уме­
ло сколоченный из простой фанеры.

ГЬройдег несколько часов, в фанера 
приобретет нужный оттенок, засвер­
кают фары, блеснет металлическая 
ручка. А пока, удобно усевшись в 
его деревянном кузове, беззаботно 
уплетает огромный ломоть хлеба ру­
соволосый паренек. Почем знать, — 
пройдут годы, и сам он станет’ таким і 
же «мастером на все руки», как а 
Г. А. Черенков, руководитель об’ем- 
яо-декоративной мастерской, вырос­
ший из простых столяров. Готовые 
декорации поднимаются наверх че­
рез люк, там они попадают к худож­
никам. Их умелые киста превраща­
ют обыкновенную фанеру в фасады 
каменных домов, кирпичные стены, 
старинные крепостные валы...

А кто создает бутафорию, которой 
любуемся мы на спектаклях? Это де­
ло рук Г. Г. Лопатина и его помощ­
ников. Сорок лет прослужил Герман 
Григорьевич в театре. Он пришел сю­
да совсем молодым, в тог момент, 
когда Станиславский готовил «Си­
нюю птицу». В постановочной части 
театра работала тогда горсточка лю­
дей. Молодому мастеру все показа­
лось чудесным, необыкновенным.

— Константин Сергеевич сам вхо­
дил во все мелочи постановки, — 
вспоминает Лопатин. — Часто давал 
очень меткие и полезные советы. Он 
был необыкновенно изобретателен...

Особенно увлекает Г. Г. Лопати­
на создание мебели и утвари разных 
стилей и эпох. Как-то для спектак­
ля «Николай I и декабристы» в 
театр была привезена подлинная 
стильная мебель нз какого-то двор­
ца. Но, увы! На сцене она «потеря­
лась» — сцена имеет свои законы. 
Тогда В. И. Немирович-Данченко 
решил создать «ужную мебель сво­
ими силами. Лопатин горячо взялся 
за дело. С замирающим сердцем вы­
нес он на сцену первое пробное 
кресло. Требовательный Владимир 
Иванович остался очень доволен:

— А ведь недурно, даже очень 
хорошо! ■

Кто из актеров МХАТ не созето-1 
вался о своем сценическом кос гюме I

с М. Ф. Репиной? Вот уже четверть 
века работает она в театре.

— Нередко поздно вечером, а то 
и ночью, — рассказывает М. Ф. Ре­
пина, — в мою рабочую комнату за­
ходил Константин Сергеевич и лично 
делал указания по тому или иному 
костюму, вникал в каждую мелочь...

Могло ли быть иначе в театре, 
где все подчинено единому творче­
скому замыслу? Эти великолепные 
традиции живут в ныне. Долгими 
часами размышляет М. Н. Кедров 
над новыми макетами, ищет, отвер­
гает, изменяет. Это происходит 
эдесь, наверху, на маленьком дере­
вянном помосте, куда надо взбирать­
ся по узкой лесенке. Здесь рождает­
ся ядро, основной замысел оформи­
тельского решения спектакля. Отсю­
да он поступает к таким знатокам 
сцены, как И. Я Гремиславский я 
В. В. Шверубович, к опытным ин­
женерам Б. Э. Янишевскому а А. В. 
Косаковскому, к великолепному ма­
стеру обойного дела Д. А. Ключни­
кову, к художникам П. Д. Сенаторо­
ву, С. П. Гуняшеву и их товарищам 
и, наконец, приходит на сцену.

...Главное, что поражает каждого, 
кто знакомится с закулисной 
жизнью Художественного театра, — 
это общая творческая устремлен­
ность, дружный ритм единого ан­
самбля, в который вовлечены все ра­
ботники театра. Здесь нет равнодуш­
ных. Каждый — от ведущего актера 
до гардеробщика, от художествен­
ного руководителя до рядовой убор­
щицы — с энтузиазмом, увлечением, 
бескорыстной любовью отдает свои 
силы театру. И особенно понятными 
и значительными становятся слова 
К. С. Станиславского, которые в 
юбилейные дни вспыхнут на фасаде 
театра:

— Как отрадно работать для сво­
его народа в тесном с ним общения,..

С, Богомазов.
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