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ТС РУДНИЦКИЙ
Сегодпя Художественному театру пять­

десят лет. Вся страна прмдпует пятидеся­
тилетие своего лучшего театра, слава ко­
торого облетела весь мир. У Художествен­
ного театра учились и учатся люди искус­
ства во всех уголках земли, его иринцииы 
и опыт помогают творить деятелям сцены 
и экрана, говорящим на всех языках ми­
ра. Пятьдесят лет —  возраст зрелости, 
но на этот раз ей не грозит увядание'ста­
рости. Юбилей празднует художник код- • 
лективный, который из года в год наби­
рает и формиоует новые творческие силы.

В своей славной истории театр находит 
опору современным исканиям, и эти иска­
ния все более сближают его искусство с 
ж изнію  и борьбой нашего народа.

Когда задумаешься о том, чем, соб­
ственно, характерна %зрелость Художест­
венного театра, какие качественные изме­
нения произошли в его искусстве, то не­
избежно замечаешь новое в самом содер­
жании, в самом смысле его творчества, в 
характере воздействия этого творчества 
на зрителей.

Художественный театр всегда был теат­
ром гуманистическим, влюбленным в чело­
века, близким народу. Правдивость, чест­
ность, вдохновенность отличали спектакли 
театра —  именно эти качества, а отнюдь 
не новаторство ради новаторства, принес­
ли ему заслуженную славу. Богатства са­
мой человечной в мире русской литера­
туры, традиции самой человечной в мире 
русской сцены стали достоянием молодого 
коллектива.

Театр смело обращался к  тому, что бы­
ло в литературе самым идейным, ярким, 
передовым, устремленным в будущее. По- 

[ этому именно на его сцене появились че­
ховские герои и отсюда же прозвучал го­
лос великого драматурга-революционера 
Максима Горького.

Спектакль «На дне» оказался са­
мым знаменательным во всей истории 
театра. Основная мысль, воодушевляв­
шая автора и театр, гневная, протестую­
щая мысль —  «Человек —  это звучит гор­
до!» —  находила отклик в революционных 
народных массах. Смелый протест против 
капнФалистическпх устоев глубоко волно­
вал зрителей. Спектакль был одухотворен 
воинственным пафосом зреющей револю­
ции.

Гуманизм Художественного театра до 
революции в иных спектаклях оказывался 
сентиментально-вялым, нередко беспро­
светным, не оставлявший простора челове­
ческой мечте, не призывавшим к борьбе.—  
Ж аль человека! —  к этому порой своди­
лось все, и это не могло удовлетворить ни 
коллектив театра, ни передовые круги его 
публики.

Революция застала Художественный те­
атр в состоянии кризиса. Сезон, прерван­
ный февральскими событиями 1917 года, 
был в своем роде уникальным: Художест­
венный театр не дал ни одной премьеры.

Его руководители давно уже, конечно, 
сознавали, что театр зашел в тупик, и 
испытывали тревогу за его судьбы. Уже 
в 1909 году Вл. И. Немпрович-Ланченк'і 
говорил: «Я нахожу, что паш театр зз 
последние годы отстал от своего назначе­
ния —  идейности... Мы очень отстали от 
идей свободы...».

Эстетическая «неустойчивость» театра 
была следствием неясности его идейной 
программы. Чувство новогі) в Художест­
венном театре было тогда еще смутным, 
неуверенным, незрелым. Его гуманизм 
чаще всего носил отвлеченный характер.

Только Великая Октябрьская социали­
стическая революция дала театру то, чего 
ему недоставало. В зал пришли новые зри­
тели, чьей волей и кровью была завоева­
на свобода, и театр, который всегда стре­
мился творить для массовой аудитории, 
получил, наконец, эту возможность. Рево­
люция дала искусству Художественного 
театра могучую идейно-философскую опору.
С каждым днем Художественный театр все 
более и более проникался духом борьбы за 
коммунизм. Все лучшее, все наиболее зна­
чительное, глубокое в искусстве театра 
получило, пакояец, питательную почву. 
Гуманизм театра стал гуманизмом совет­
ским. стремящимся, по слову Горького, вос­
питать в людях «чувство человеческого до­
стоинства, сознание их коллективной силы, 
сознание человеком его значимости, как 
организатора мира и сил природы». Ис­
кусство театра приобрело революционную 
активность, сохранив и увеличив мощь 
своего реализма, его тонкость, глубину, 
человечность.

Именно этими принципами руководство­
вался Художественный театр в постанов­
ках произведений современной советской 
драматургии и именно поэтому добился в 
советский период своей творческой жизни 
качественно новых достижений. Обращение

к советской драме безмерно обогатило 
театр передовым мировоззрением эпохи, 
а он, в свою очередь, отдал огромные цен­
ности русской реалпстичагкой театраль­
ной культуры новому советскому искусст­
ву. Происходил замечательный процесс 
взаимного обогащения.

Спектакль большого масштаба, круп­
ных актерских задач, «Бронепоезд 
14-69» пеопровержимо свидетельство­
вал о том, что Художественный театр сде­
лал огромный шаг вперед, углубил и рас­
ширил свое понимание реализма, вышел 
на путь к постановкам активным, страст­
ным, вполне определенным по идейному 
смыслу.

Проникновение в глубины человеческих 
характеров, столь свойственное актерам 
Художественного театра, приобрело на 
этот раз уже новые качества. Театр стре­
мился раскрыть не только психологиче­
скую, по и социальную сущность каждого 
персонажа, выявить закономерность, об’е- 
диниьшую в борьбе за народное счастье 
партизанского вождя крестьянина Никиту 
Вершинина, его боевого друга Ваську Око­
рока, рабочего Пеклеванова, китайца Син 
Бин-у и собравшую в лагере врагов ре­
волюции Надежду Львовну. Семена Се­
меновича, капитана Незеласова, прапор­
щика Обаба... Насколько В. Качалову, 
Н. Баталову, Н. Хмелеву. М. Кедрову уда­
лось передать воодушевление и целеустрем­
ленность борцов за будущее, настоль­
ко 0. Книппер-Чехова, А. Вишневский, 
М. Прудкин, В. Стаяицыи точно, беспощад­
но обнажили духовную пустоту врагов ре­
волюции.

Не случайно после революции уже ни­
когда никому не приходило в голову го­
ворить о неустойчивости стиля Художе­
ственного театра. Отныне цельное миро­
воззрение театра навсегда определило ху­
дожественную цельность его реалистиче­
ского творчества.

В. И. Немирович-Данченко точно оха­
рактеризовал существо изменений, проис­
шедших в творческой жизни театра. 
«МХАТ всегда признавалъ —  писал он,—  
только искусство, насыщенное большими 
мыслями, —  теперь он наполняет свои 
постановки крупными политическими 
идеями... Оп хочет подлинного социали­
стического гумапизма, наполненного лю­
бовью к труду, родине и человечеству и 
ненавистью к его врагам».

Обогащенное новым содержанием, идей­
но вооружепное, искусство театра с этой 
поры приобретает глубокую внутреннюю 
оптимистичность. Оптимизм —  неот'емле- 
мое и, несомненно, новое свойство после­
революционного творчества МХАТ. Истоки 
этого оптимизма —  в  самой жизни, он 
органичен для народного искусства этого 
театра, как органичен и для самого совет­
ского народа.

Герои-современники на сцене Художе­
ственного театра предстают перед нами в 

І жизненной полноте, во всем богатстве ха­
рактеров, освещенных твердой верой в 
счастливое будущее. Такова была дочь ре­
волюции Любовь Яровая (К. Еланская), ко­
торая без колебапнй пожертвовала своей 
любовью во имя счастья народа, таковы 
были и веселый матрос Швандя (Б. Лива­
нов) —  бесхитростный человек, свято ве­
рящий в победу правого дела, и молодой 
хирург Платон Кречет (Б . Добронравов), от­
дававший свои силы борьбе за здоровье и 
долголетие советских людей, п тамбовский 
крестьянин. Фрол Баев (А. Грибов) —  за­
щитник ленинского дела, поборник ппавды 
революции, и геолог Майоров (М. Волду- 
ман), для которого труд поистине гтал 
делом чести, и отважный генерал Му­
равьев (Н. Боголюбов), сражавшийся про­
тив гитлеровцев... Эти знакомые персона­
жи известных пьес Е. Тренева. А. Корней­
чука, Н. Вирты, А. Крона, Б. Чирскова 
несли в себе новые черты большевистско­
го гумапизма: все они, цельные, много­
сторонние люди, несли «солпце в кро­
ви» —  солнце грядущего коммунизма.

Театр жил, развивался, мужал вместе с 
пашей страной, путь его героя —  это 
славный исторический путь нашего со­
временника. Есть немало общего между 
ІПвапдей и генералам Муравьевым, —  оба 
они с одной мечтой о коммунизме сража­
ются против врагов своей Родины. Но ка­
кая огромная дистанция между ними! Ма­
лограмотный, грубоватый Швандя усту­
пил место разносторонне образованному, 
целеустремленному, вооруженному всеми 
достижениями сталинской стратегической 
мысли военачальнику Муравьеву. Обая­
тельный, но лишенный серьезной мораль­
ной основы оптимизм персонажей пьесы 
В. Катаева «Квадратура круга» сменился 
уверенным зрелым оптимизмом хирурга

Любовь и гнев театра
Платона Кречета, геолога Майорова' М 
«Глубокой разведки» А. Крона. Смутное 
предчувствие счастливой жизни у  героя 
«Земли» крестьянина Фрола Баева ныне 
предстало перед нами выкристаллизован­
ной волей партийного работника иа селе 
Андрея Рогова в новой пьесе Н. Вирты в 
талантливом воплощении М. Болдумана.

Большое зпачепиѳ в истории Художе­
ственного театра имел спектакль «Крем­
левские курапты» П. Погодина, проникну­
тый романтикой созидания, спектакль, в . 
котором впервые на сцене МХАТ А. Гри­
бовым был воплощен вдохновенный образ 
великого Лепина.

Но разве в одних только ролях передо­
вых людей нашего времени творчество 
артистов Художественного театра дости­
гает необыкновенной поучительности, яр­
кости, вдохновения? Разве только любить 
новое учит нас МХАТ? Вспомните 0. Аи- 
дровскую в роли маленькой хищницы Па­
новой («Любовь Яровая»), Н. Хмелева в 
роли ярого и  злобного врага Сторожева 
(«Земля»), М. Прудкина в роли цинично­
го приобретателя Мехти («Глубокая раз­
ведка»), И. Москвина в роли ограниченно­
го, отставшего от времени Горлова 
(«Фронт»),— и вы увидите, с каким непо­
дражаемым совершенством, безукоризнен­
но, всесторонне вылепив «негативный» 
человеческий характер, артисты МХАИ 
выявляют самое существенное, самое 
опасное, самое ненавистное в нем.

Да, глубоко человечное искусство Ху­
дожественного театра вместе с оптимивмом 
приобрело и пафос отрицания, силу нена­
висти, пламя гнева. Горький прекрасно го­
ворил о мощной творческой энергии гума­
пизма Маркса и Ленина, который «требует 
неугасимой ненависти к  мещанству, ...не­
нависти ко всему, что заставляет страдать, 
ко всем, кто живет иа страданиях сотен 
миллионов людей».

Сегодня гуманизм Художественного те­
атра именно таков. И потому есть вполне 
понятная закономерность в том, что в 
ряду классических спектаклей —  истин­
ных шедевров советского Художественно­
го театра, таких, как «Горячее сердце», 
«Женитьба Фигаро», «Воскресение», «Ай­
на Каренипа», «Три сестры»,— выделяется 
замечательная постановка «Врагов» Горь­
кого, родоначальника советской драматур­
гии, чье имя с гордостью носит Художе­
ственный театр. В этом спектакле орга­
ничность, неотразимая правдивость и пси­
хологическая глубина актерской игры не 
только не мешают, но, несомненно, помо­
гают театру ясно выявить любовь или 
гнев, восторг или ненависть ио отпо- 
шепию к  каждому персонажу.

Перечень советских драматургов, чьи 
пьесы были поставлены Художественным 
театром, довольпо велик, Вс. Ивапов, 
К. Тренев, Л. Леонов, А. Афиногенов, 
В. Катаев, А. Корнейчук, Н. Погодин, 
К. Симонов, И. Вирта, А. Крон, Б. Чир- 
сков, С. Маршак —  можно назвать еще 
ряд фамилий. Мы зиасм, однако, театры, 
которые могут составить более длинные 
списки своих авторов. Художественный 
театр требователен и строг. Как правило, 
на его подмостки попадает лишь пьеса, 
действительно насыщенная живыми на­
блюдениями, сосредоточивающая в себе пол­
ноценные человеческие характеры. И, как 
правило, которое не знает исключений, 
Художественный театр извлекает, вопло­
щает в актерской игре все ценное, всо 
правдивое, все человеческое, что только 
содержится в драме.

' Эта взыскательность, вдумчивость, тре­
бование глубины психологического анали­
за идет от подлинного советского гуманиз­
ма, от великой любви и великого гнева 
театра —  коллективного художника, яна- 
ющего, что в искусстве возвеличивать и 
убивать может одна только правда.

Жпвое искусство театра может разви­
ваться и  цвести только в непосредствен­
ном. постоянном контакте с современно­
стью. Пятьдесят лет пути МХАТ доказы­
вают это. Если бы искусство Художествен­
ного театра не обрело революционной ак­
тивности, целеустремленности, пафоса' в 
отрицании старого, горячей страсти в 
утверждении нового, оно было бы 
прежде всего далеко от совремеа- 
ногти, от боевого духа советских лю­
дей, активных преобразователей мира. 
По МХАТ нашел себя в новой жизни, он 
активен, он уверен в себе, как весь совет­
ский народ. Завтрашний день Художест­
венного театра встает перед нами в но­

вых замыслах, в постоянном творче­
ском беспокойстве, в страстном стремлении 
к искусству честному, прямому, энергич­
ному —  советскому реалистическому 
искусству, горизонты которого безгранич­
ны, перспективы которого освещены яс­
ным светом идей коммунизма.


