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30-летний юбилей МХТ.
Художественный театр. Постановление Совета Народных Комиссаров 

Союза ССР.
I.

Вспоминая о постановке «Чайки , 
Станиславский пишет в своей известной 
иниге: «Впервые были у нас тут живые 
переживания, близкие душе тогдашнего 
русского человека. Стал вырисовываться, 
хотя еще туманно, принцип держания 
публики на внутренних переживаниях».

Слово «переживапие» было произнесе­
но. Оно навсегда утвердилось за театром 
как его вмблсма, как самое четкое выра­
жение его сущности. Но атим словом мож­
но было бы определить не только систему 
Станиславского, но и природу обществен­
ных настроений интеллигенции девяно­
стых годов. Она осознавала себя в незабы­
ваемых образах, созданных театром. Ей, 
не знавшей счастья борьбы и строитель­
ства, строгий зал втого театра служил 
единственным убежищем от удручающей 
скуки обывательской жизни. Здесь нахо­
дила она утешительную философию, на­
полнявшую кажущимся значением и  смы­
слом эти будни. Здесь, оторванная царской 
реакцией от живой жизпи, от активного 
участия в общественной борьбе, загнанная 
в глубину интимно-нндпвпдуального мира 
мыслей, опа видела этот мир претворен­
ным в увлекательные сложные гаммы воз­
вышенных настроений.

Театр был художественным выражением 
чувств и мыслей этой интеллигенции. Он 
не был одинок. Символическая и декадент­
ская поэзия, религиозно -  мистические 
искания, идеалистические философские 
общества, толстовство, весь столь модный 
тогда европейский модернизм в лице 
Ибсена, Метерлинка, Оскара Уайльда. Кну­
та Гамсуиа, Ппгабышевского, паши Ме­
режковские, Сологубы и Андреевы, в жи­
вописи «Мир Искусства», с его пенавнетыо 
к «варварам» в роде Чернышевского, «не­
умытыми руками прикасающегося к 
искусству», с восстанием против обще­
ственных тенденций в  художественном 
творчестве, с культом «искусства для 
искусства», и, наконец, драматургия Че­
хова, величайшего поэта эпохи,— эти тен- 
деппии, окрашивавшие искусство и  лите­
ратуру конца века, были при всей их 
пестроте единым цельным умонастрое­
нием, сущность которого сводилась к про­
возглашению примата внутренней жизни 
личности перед миром внешних отноше­
ний. Это было восстание против активист­
ского волевого начала, культ созерца­
ния, пассивного, мечтательного отношения 
к явлениям действительности.

Та часть предреволюционной интелли­
генции, сознанию которой так много гово­
рил Художественный театр, определила 
и сущность преизведенной им реформы 
театрального дела.

ной линии. Да и  перерабатывались им 
классики по-своему. Достаточно вспомнить 
байроновского «Каина», где воинствую­
щий богоборец превратился в тоскующего 
интеллигента, скорбящего о человечестве, 
брошенном в омут безысходных противо­
речий. Любопытная статистика показы­
вает, что чеховские спектакли составляют 
четверть всех постановок театра за пер­
вую четверть века его существования, а 
по количеству пьес, поставленных театром, 
первое место принадлежит Ибсену. Эти 
симпатии понятны. Вместе с Ницше Ибсен 
был величайшим поэтом «врага народа», 
антисоциальной личпости, был неприми­
римым врагом организованной обществен­
ности. «Юлий Цезарь» или «Борис Году­
нов» приковывали к себе внимание теа­
тралов. Постановки «Потоиувшего коло­
кола», «Доктора Штокмана» или «Жизни 
человека» были общественными собы­
тиями огромного значения.

Роль, указанная театру тогдашними 
сониальпыми отношениями, определила 
и все остальные элементы театральной 
«революции». Малый театр был театром 
великого актера. Новое время требовало 
прежде всего одоаннзугощеЙ художествен­
ной воли, или; как тогда выражались, 
«души» спектакля, едипого настроения, 
его пропикающего. Актер должен был под­
чиниться режиссеру, вдохновение кото­
рого должно было определять все детали 
постановки. Слава Станиславского, это 
прежде всего— слава великого режиссера,

В то самые годы, когда андреевский 
герой бессильно стучался к «некоему 
охраняющему входы»,— в эти годы волна

Зарисовка Н. И. Кравченко.

К. С. Станиславский.

забастовок прокатилась по всей стране, 
взметнувшись знаменитой петербургской 
стачкой, в это время Ленин вел свою ве­
ликую подпольпую работу и подготовлял 
дело возрождения страны. Донеслись ли

Здание Художественного театра.

Персональные пенсии Неродным артистам К . С . Станиславскому 
и В . Н . Немировичу-Данченко.

Принимая по внимание исключительные заслуги народных артистов Кон­
стантина Сергеевича Станиславского и Владимира'Ивановича Немировича-Дап- 
чопко в области сценического искусства, Совет Народпых Комиссаров Союза ССР
постановляет:

Назначить народпым артистам К. С. Станиславскому и В. И. Немировичу- 
Данченко с 1 октября 1928 года пожизненные персональные пепсин в размере 
300 (трехсот) рублей в месяц каждому.

Председатель Совета Народных Комиссаров Союза ССР
А. И. РЫКОВ.

Управделами Совета Народных Комиссаров Союза ССР и Совета Труда 
и Обороны

Н. ГОРБУНОВ.
Москва, Кремль, 20 октября 1928 г.

Постановление Совета Народных Комиссаров 
РСФ СР

об ннаменопзнии 3 0 -л е тм гэ  юбилея со дня основания 
Мосиовсиого Художественного театра.

Совет Народных Комиссаров постановляет:
В связи с 30-летием со дня основания Московского Художественного Акаде­

мического театра за плодотворную многолетнюю артистическую деятельность в 
этом театре:

1) Присвоить звание народных а р ти ст е  Республики Леонидову. Леониду Ми­
роновичу, и Книппер-Чеховой, Ольге Іе^ “ ‘ '  -

2) Присвоить звание заслуженны 
Кореневой, Лидии Михайловне,
Соколовской. Нине Александровне.
Александрову, Николаю Григорьевичу,
Подгорному, Николаю Афанагь' вичу,
Халютиной, Софии Васильевне.
Шевчепко, Фаине Васпльевпе.

■ ѵі и:
Леу’ вдовье, 

іпьг ртистов.
В, •:

Зам. пред. СНК РСФСР

Управделами СНК РСФСР

А. СМИРНОВ.

СМОЛЬЯНИНОВ.

Приветствие „Известий" Моей. Гас. Худ . театоу.
«Известия ЦИК СССР и ВЦИК» на про­

тяжении ряда лет с большим вниманием 
следили за работой Московского Государ­
ственного Художественного театра и свои­
ми отзывами оказывали поепльпос содей­
ствие творческому росту театра.

до «Бропепоезда». показывает, что МХТ 
переживает глубокую виутрепшою рево­
люцию, стараясь сомкнуться в своих 
идеалах с устремлениями пролетарской 
общественности.

В день 30 -летнего юбилея МХТ «Из­
вестия» от липа редакции, сотрудников 
газеты и широкой советской обществен­
ности выражают уверенность в том, что 
МХТ не остановится на полдороге своих 
пскаинй и создаст художественные обра­
зы. освещеппые пафосом социалистиче­
ского строительства, под знаком которого 
развертываются все силы советской 
страны.

За последние годы МХТ путем глубокой 
внутренней перестройки все ближе и Али- 
же подходит к запросам советской общест­
венности и рабочей аудитории.

«Известия» отмечают большую работу, 
проделанную в этом направлении основ­
ным артистическим ядром театра под ру­
ководством народных артистов Республи­
ку  Вл. Ив. Немировича-Данченко и 
К. С. Станиславского.

Путь, проделанный театром от «Чайки»

до слуха чутких художников голоса, зву­
чавшие из другого мира? Мы имеем осно­
вание утверждать, что уже в.дореволю­
ционную эпоху Художественный театр 
проявил шпроту своего творческого за­
хвата. Есть два писателя, которые пока­
зательны для Художественного театра не 
менее чем Чехов и модернисты всех

как слава Немировича —  слава великого 
организатора. У Станиславского прежде 
всего богатейшая фантазия целого спек­
такля, проникновенное чутье плана, спе­
цифическая изощренность слуха и зрения, 
чуткость к яроявлешнпг чужой творче­
ской индивидуальности.

Не только драматург, режиссер и актер , . . .  _ ___ ,
шли навстречу запросам врсмеви,— ему іпов. Эти писатели —  Достоевский и Горь- 

театра в два крупных периода его исто-1 отвечали и декоратор, и музыкальное со-]киіі. Эти писатели— антиподы, но новей- 
рип. Борьба —  стихия шекспировского' провождение. В том оформлении, которое шиѳ исследователи (Переверзев) устано- 
театра, власть быта —  преобладающая те- давал спектаклю художник, было нечто вили, что союз Достоевского с реакпией, 
матика театра Островского. Этот репер- от «души» героя или героев, размешен-
туар не годился для нового психологиче- ' ных среди его декораций. Художник, гово- 
свого театра. Его репертуарные задачи ' рит лучший из историков этого театра 

(Н. Ё. Эфрос), не мог расставить мебели 
и наклеить обои, пока вместе с автором, 
режиссером и актером не пережил вну­
тренней жизни действующих лиц. Если 
ремарка автора говорила об улыбке, актер 
не думал об этом внешнем знаке, он ста­
рался во всей полноте пережить момент.

До появления Художественного театра 
господство принадлежало Малому театру. 
Имена Островского и Шекспира могли бы 
быть символическими именами Малого

Редакция «Известий ЦИК СССР 
ВЦИК».

Зарисовка Н. И. Кравченко.

их доброе согласие очень сомнительны, 
что среди самых жестоких нападок па под­
польную Россию, в произведениях До­
стоевского чуткое ухо всегда улавливало 
нотки сочувствия и оправдания подполья, 
что для реакппопера он недостаточно от­
межевался от революции, даже слишком 
недостаточно, что «ожесточенный разлад 
между революционной Россией и Достоев­
ским всегда сопровождался чувством боли

рождавщйй эту улыбку, оп и** заботился і от втого разлада, чувством взаимного вле-
о том, как выразиться вовне пережитое, 
Главное— пережить. Знак непременно 
придет, если душевное основание пере­
жито правильно и сильно. Образ, жест, 
интонация— не цель, а  следствие. Основ­
ная задача— переживание.

Выразитель бессильного бунта пред­
революционной интеллигеццип, ее мета­
ний, ее неорганизованных и беспочвен­
ный исканйй, Художественный театр да­
леко не был. однако, воплощением бессилия 
и упадка. В творческой тревоге, которой 
отмечен его славный путь, не было эле­
мента разложения и смерти. В этой тре­

чения и какой-то невольной близости». О 
Горьком говорить не приходится. Если 
кто-пибудь отразил в литературе мир но­
вых чувств и настроений, возникших 
вместе с грозными выступлениями рабо­
чего класса, если кто-нибудь противопо­
ставил андреевскому пессимизму и соло- 
губовскому сатанизму поэзию кипучей 
энергии, пафос борьбы и чувство жизни, 
— это был Горький. Через Горького театр 
связал себя с будущим, показал, что он 
способен ощущать пѳ только то. что в по­
лемике из-за «Ставрогина» Немирович- 
Данченко назвал искусством «высших за­
просов духа», по и те подходы к явле-воге была чуткая настороженность, вно-

можно было бы определить известными гда прорывалось предчувствие катастрофы, ппям, и то мироощущение, в возникно- 
доктринами Метерлинка, одного из тогдаш- таилось органическое отвращение в  ме- вении которого уже слышался голос про- 
нн.х кумиров. Общеизвестными, можно ска- щанстсу. Его символика, его стилизация, летариата, несущего миру косое сознание, 
зать, ходячими, были суждения «белыми- самые индивидуалистические тенденции, новую мораль, новые представления о цен­
ового Шекспира» о «внутренней драме», астровская греза о грядущем счастливом ности человеческой личности, 
о «трагическом в повседневности», « с у - , существовании человечества, о цветущем Художественный театр и в наши 
шествовании души в ней самой», «вели- саде, который расцветет как-то сам со- остается театром прежде всего психологи- 
чии и значительности скромного ка ж до- бой, без борьбы, без кровавых потрясе- ческим. Это— театр истинного искусства, 
дневного существования» и т. д. Это н и й .—  все это было своеобразной формой который может подойти к  новым задачам 
означало, что Островский, Шекспир, Шил- протеста против мещанства, быть может, только тогда, когда ощутит превосходство 
лер и вся так называемая бытовая и единственной формой, па которую были этого нового с точки зрения своих твор- 
реальная драма больше не нужны. Если способны мыслящие и совестливые нн- [ ческих подходов к явлениям. Художе- 
изредка они появлялись на сцеие Художе-, теллигеиты, чеховские культурные о ди- ст венный театр, прежде чем стать истин- 
ственного театра, то это не могло нару- ночки, заброшенные в глухие углы дре- иым театром наших дней, должен был по­
шить основного характера его репертуар- павшей, пассивной огромной страны. чувствовать их красоту и величие в той

Приветствие непременного сенретаря йнадеикн 
Паук СССР С. Ф . Ольденбурга.

ЛЕНИНГРАД, 26 октября. (По теяеф. от 
наш. корр.). По поводу исполнившегося 
30-летия МХТ непременный секретарь 
Академия Наук Ольденбург сообщил:

—  В то время как прежние театры слу­
жили местом отдыха только богатым лю­
дям, теперь театры представляют силь­
нейший культурный Фактор. Вот "«чему 
мы так сильно реагируем, на всякие до­
стижения, на все юбилеи 'советских теат­
ров.

В данном случае- МХТ-н* тече/л^О  
>е г.роѵвеі

лет
вел с успехом художественное 
ние масс, всегда откликаясь на тему 
дня, и  в отличие от казенных театров

развивал непрерывно свою деятельность. 
Чуткость и внпмательпое отношение к 
запросам жизни позволили ему передавать 
настоящий облик того дня, в котором жи­
ло общество.

В дни 30-летнего юбилея МХТ мы не 
кожей выделить отдельных его работни­
ков потому, что МХТ есть нечто единое, 
спаянное, художественный коллектив. Са­
мое лучшее поаселаяие, которое выражаю 
от имени массы научных работников —  
вскреинит почитателей этого театра, 
чтобы МХТ и в Далглейшем улѵчшал свою 
работу, приближающуюся к со'врсмШпш»у 
зрителю.

области, в  которой он был и остается не­
сравненным творцом, которая является 
истинной стихией его творческого гения. 
Уже «Пугачевщина» и «Декабристы» слу­
жили показательным симптомом. «Броне­
поезд» стал театральным событием огром­
ного значения, напомнил о героической 
эпохе в истории театра. Образ Ленина гос­
подствует над этим замечательным спек­
таклем. Здесь иные переживания, в кото­
рых ничего не осталось от чеховской 
грусти, от андреевских ужасов перед 
«зловещей и таинственной преднамерен­
ностью», от гордых ибсеновских «сверх­
человеков», от гамсуновских «бредов», 
от всего, что звало человека в тайники 
его впутренпей изолированной жизпи, 
звало от борьбы за преобразование внеш­
них форм этой жизни. Переживания в 
«Бронепоезде» —  те переживания, кото­
рые родил пафос резолюции. Этим спек­
таклем «художествеиники» показали, что 
на подмостках прославленного театра мо­

жет найти гениальное воплощение не 
только то, что тоскует и умирает в кон­
фликте двух миров, составляющем содер­
жание новейшей истории, ио и то, чему 
принадлежит рост и пыпніый расцвет, 
что раскрывает необозримые просторы 
творческому гению, бросает ослепитель­
ные потоки повых идей и чувств, развер­
тывает вереницы новых сюжетов и обра­
зов.

Сегодня, в знаменательный день жиз­
пи театра, милляопы новых зрителей при­
ветствуют его и ждут, что он сумеет осле­
пительным светом своей рампы озарить 
смысл повой жизни, сделать свою про­
славленную сцену великой общественной 
трибупой, где проблемы, выдвинутые на­
шей эпохой, будут захватывать так же 
глубоко и сильно миллионы строителей 
новых форм жизни, как это умел делать 
театр в недавние, но кажущиеся теперь 
такими далекими времена.

П. С. КОГАН.


