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Искусство Художественного т а л и .
В надежде славы и добра 
Гляжу вперед я без бояэдн...

А. С. Пушкин. 1826 г.
I.

Ничто не предвещало будущей мировой 
славы. Сезон 189 8  —  99 г. начинался 
так ж е незаметно, как многие сезоны до 
того. Неспешно и лениво открывали свои 
двери почтенные императорские театры, 
а  умный коммерсант Корш уже подсчиты­
вал будущие барыши, включив в свой 
репертуар новый французский фарс 
«Контролер спальных вагонов», патриоти­
ческий «Измаил» и эффектную «рим­
скую» мелодраму «Новый мир». Афиши 
вышли также ничем не замечательные—  
желтые, красные и зеленые, обычные 
«левенсоновскпе» афиши, не очень боль­
шие и не очень маленькие. На афишах 
же стояло, что в  среду 14 октября в «ху­
дожественно-общедоступном театре» (Ка­
ретный ряд, «Эрмитаж») представлено бу­
дет в первый раз на сцене «Царь Федор 
Иоаннович», трагедия А. К. Толстого. Дело 
было новое, но тем пе менее газеты пе 
очень щедро печатали о нем информа­
цию. —  Что там еще за художественно- 
общедоступный театр?— брюзжали рути­
неры. —  Пустая затея литератора В. И. 
Немировича-Данченко и любителя К. С. 
Алексеева-Стапиславского. Да и какая 
труппа у  них —  школьники из филармо­
нии да дилетанты из Охотничьего клу­
ба? А в Малом?.. Ну в Малом— Ермолова, 
Садовский. Южин, Лешковская. Ленский... 
И в скептическую насмешку склады­
вались губы, и недоброжелательно кар­
кали театральные вестуны, предрекая 
сворую гибель дерзкой затее.

Но «юность, это — возмездие»,—  
говорит Ибсен. И час рождения Художе­
ственного театра оказался часом возмез­
дия для обветшавшего русского театра 
90 -х  годов, растерявшего лучшие заветы 
прошлого. Правда, в  Малом театре еще 
блестело созвездие великих ецепических 
имен. Но сам театр? —  Какая рутина, 
какая косность во вкусах, какой затхлый 
репертуар и какая убогая режиссура! 
Нужно было распахнуть широко окна, 
чтобы во все углы, во все закоулки 
театральных зданий пробрался живитель- 
вын ветер нового и молодого искусства,

Того искусства, на чьих устах еще звон­
ко звенело уверенное слово —  «завтра».

И вот на долит незаметного художе­
ственно-общедоступного театра ( впослед­
ствии просто Художественного) и выпала 
историческая роль не только произвести 
реформу русского театрального искусства, 
ко и настоящую революцию театра. 
Стальной когортой вошли художествен ни­
ки в толщу обрюзгшего, страдающего 
одышкой казенного искусства п в исто­
рию современной театральной культуры 
вписали первые важнейшие страницы, 
на долгие годы до наших дней опреде­
лив многие пути и перепутья театра 
XX века. Это знают теперь все, это мало 
кто предвидел в 1898 году

II.
Что же внес действительно нового в 

театральную жизнь бывшей России Ху­
дожественный театр? Прежде всего п 
первее всего сознание, что театральнее де­
ло, это— не шутка, не забгва и ие пустое 
развлечение, а громадный общественный 
фактор культурного и творческого значе­
ния. Говоря языком наших дней. Худо­
жественный театр сразу возник, как 
культурный фронт, на котором надо было 
вести непрерывную войну за новые 
идеалы и идеи, учиться и учить, насту­
пать и побеждать. Вялое слово «обще­
доступный» в первоначальном названии 
театра маскировало будущий лозунг «ис­
кусство—  трудящимся», а  слово «худо­
жественный» стояло, как путеводная 
цель.

Но в искусстве важны н е’только идеи 
и манифесты, а важно самое искусство. 
Можно сколько угодно говорить громких 
слов, выбрасывать в жизнь самые смелые 
лозунги, «о если рядом с этим не ведется 
большая творческая работа, не создаются 
новые приемы и принципы мастерства, то 
слова и манифесты скоро обращаются в 
пачку архивных документов. «Нужно воз­
делывать свой сад», —  писал Вольтер в 
своем «Кандиде», и Художественный 
театр, этот неутомимый и трудолюбивый 
садовник, вот уже 30 лет возделывает, 
не покладая рук, сад театрального искус­
ства.

ил

Художественный театр, как всякое на­
стоящее жизненнее дело, возник в атмо­
сфере любви и ненависти. Он умел нена­
видеть, умел и любить. Его врагами было 
искусство показное и внешнее, без внут­
ренней сер,дневины, без творческого «я». 
Он томился жаждой подлинного, настоя­
щего, правдивого. Театр хотел, чтобы 
зритель, приходящий к нему, переносил­
ся вместе с театром в ту эпоху, среду и 
парод, которым автор посвящал свою 
пьесу. Правда, в этой погоне своей за 
настоящим и натуральным театром, особен- 

в  первые годы, часто переходил Гра­
нины. В исторических пьесах его увле­
кала архпвистика и археология, в пьесах 
бытовых он добивался точности фото­
графии. Но все эти увлечения были вре­
менными н проходящими: главное, о чем 
думал театр, это— о передаче на своей сце­
не волнений и чувств живого человека.

Зарисовка Н. И. Кравченко.

И вот здесь-то и выдвинулись на пер­
вый план основные вопросы, связанные 
с самым топким театральным делом, с 
принципами актерского искусства. На 
смену идеалу актера декоративного, забо­
тящегося о показной красоте, театр 
выдвинул попятив актера внутреннего 
простого и скромного. Театр ие отрицал

обновить, а  зачастую и заново создать 
принципы общей композиции спектаклей. 
Под влиянием мейнингенцев *) театр 
создал сложные исторические постановки, 

Зарисовка Н. И. Кравченко.

важности дикции и  пластики, но считал, 
что все это хорошо, когда соединяется с 
внутренним овладением образа, с пережи­
ванием того, что играешь. Театр требо­
вал от своих исполнителей самоотречения. 
Он боролся с тем, что свойственно очень 
часто актеру,— с самолюбованием и само- 
показыванием. Для него важно было, чтобы 
актер входил в саную плоть действующе­
го лица, забывая о выигрышностп пли 
невыигрышное™ роли. Сумей смотреть на 
себя, как на расплавленный металл, из 
которого тебе нужно отлить театральный 
образ, убей в себе жажду актерского 
эгоизма, живи на сцене жизнью Гамлета, 
Епиходова, Дмитрия Карамазова, Астрова 
я помни, что с того момента, как ты пере­
ступил грань сцены, личность твоя по­
гасла, и ты— лишь одни из героев пьесы, 
проходящей перед зрителем. Эта система 
психологически сосредоточенной, внутрен­
не мотивированной игры не упала с неба 
и не была изобретена Художественным 
театром. Она создавалась и до него всеми 
большими и серьезными артистами, но на 
долю Художественного театра выпала обя­
занность превратить опыт предыдущих 
поколений в школу п метод и то, что было 
ранее достуцно единицам, сделать общим 
правилом каждого участника спектакля.

Для того, чтобы осуществлять такие 
актерские задачи, для того, чтобы про­
пагандировать на сцене идеи внутреннего 
реализма, нужен был соответственный ре­
пертуар. И театр нашел его прежде всего 
в пьесах Чехова, Гауптмана, Ибсена, а по­
том в инсценировке романов Достоевского. 
Чеховский репертуар создал Художествен-] 
ному театру репутацию театра настрое­
ний. Слово «настроение» звучит в наши 
дни старомодно. Суть, однако, не в словах, 
а в том, что театр, эмоционально зажи- і 
гающий (все равно лирический или па-1 
фосный). создастся лишь тогда, когда игра' 
его актеров оказывается столь же согла-! 
сованной и внутренне прочувствованной, | 
как согласовано бывает исполнение участ-; 
ников музыкальных ансамблей. В театре' 
ведь есть тоже своя музыка, и, только! 
когда это музыкальное начало присут-1 
ствует в актерской игре, она в состоянии 
вызвать настоящую ответную волну пере­
живаний зрительного зала. Эта музыка 
была присуща если не всем, то очень мно­
гим постановкам Художественного театра 
до «Бронепоезда» включительно.

Режиссура Художественного театра 
много положила труда и на то, чтобы

в которых порой было больше от истории 
материальной культуры, чем от стиля 
авторов. Таким исторически точным спек­
таклем был, например, «Юлий Цезарь» 
Шекспира— эта вершина мейіііінгенских 
увлечений Художественного театра. Стол­
кнувшись с драматургией Метерлинка 
(«Слепые», «Там внутри», «Втируша»), 
Гамсува («Драма жизни»), Андреева 
(«Жизнь человека»), театр на время при­
нял формулу условных постановок. «Дра­
ма жизни» остается одним из лучших 
образцов этой условной манеры. Когда 
в репертуар театра вошел Достоевский, то 
вновь были пересмотрены режиссерские 
методы. «Братья Карамазовы» шли на 
нейтральном фоне серо-зеленых тканей, со 
скупыми аксессуарами, а для «Николая 
Ставрогина» была сделана интересная по­
пытка психологизировать декорацию.

♦) Знаменитая группа герцога Саксен- 
Мейшініеиского, дважды приезжавшая ва
гастроли в России.

М. П. Лилина.

Когда после 1906 г. театр вновь обратил­
ся к постановке классиков, он сблизился 
с группой живописцев «Мира искусства», 
во главе с Бенуа, Добужпнским, Кустодие­
вым. Живопись триумфально вступила на 
сцену доселе скромного в своих декора­
тивных требованиях театра. Когда откры­
вался занавес, то восхищенный зритель 
прежде всего любовался пышной карти­
ной, ретроспективной мечтой о былых 
эпохах и «старых годах». Эскизы этих 
декораций обычно появлялись на художе­
ственных выставках и  рассматривались 
не как подсобный материал для театра, а 
как самостоятельные законченные произ­
ведения.

Своей боязнью фальшивого и неискрен­
него искусства театр подавлял в себе тягу 
к высокой трагедии и романтической пьесе. 
Он боялся, что его актеры не сумеют до­
нести до зрителя монументальный стиль 
Шекспира и пафос Шиллера, и потому 
в его репертуаре гораздо больше прошло 
пьес, говорящих об обыкновенном, рядо­
вом человеке, чем о трагическом герое. Но 
так как без романтической мечты в сущ­
ности не может прожить ня один театр, 
то этот романтизм пробивался даже в 
реалистических постановках. Историогра­
фы Художественного театра запомнили 
романтическое исполнение Станиславским 
роли Левборга в  «Гедде Габлер» и Сатина 
в «На дне». Романтизм, как стремление 
к идеальной жизни, сказался, например, 
и в недавнем возобновлении «Дяди Вани».

30-лстипй юбилей застает искусство 
Художественного театра в пору его зре­
лости и мудрости. Методы психологическо­
го реализма уже пе нуждаются в своем 
принципиальном оправдании, они оправда­
ны целый рядом блестящих созданий 
актеров старшего и младшего поколения 
МХАТ. Налицо определенная преемствен­
ность традиций, и это делает легко осуще­
ствимым совместное выступление актеров 
разных поколеиий, так как в основе их 
игры лежит одна и та же жажда внутрен­
ней правды. Театр психологического реа­
лизма; взыскательный и строгий худож­
ник, Московский Художественный театр 
поэтому может смело глядеть в  глаза 
своему будущему. Оп не расточил, а умно­
жил свое сценическое искусство— эту 
главную основу всякого театрального де­
ла. Вот почему нам и казалось уместным 
в начале нашего очерка поставить пре­
красные и гордые слова Пушкина.

Н. ВОЛКОВ.


