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Содержание нового театра, разив­
шегося за 7 лет перед 1905 годом, 
определялось его социальной бзэой 
— передовых слоев европеизирую­
щейся крупной' русской буржуазии, 
либеральной и радикальной мелко- 
б.утржуавной русской (интеллигенции, 
связанных .на данной ступени обще- 
ственного развития пекиим единст­
вом борьбы <к ближайший целой — 
борьбы- за «вврапешэаацик» русской 
жизни, за освобождение ее от пут 
пор ежившего себя феодал ьно-креио- 
стннгческого .режима.

Известное выражение эти идеи на­
шли прежде всего в ведущей дра- 

а -  ч е т г і іс т  маггургической лилии репертуара те-
А іА  Зо-ьТЫИН снова нас воз- атра: на место бесчисленных І’ьлпі- 
. вращает к историческим е  ле- КОВЫХі Александровых, Трахтенбер- 

іоаисях русского театра Дням ста- г<>в и д ,л «,енко, засорявших собою 
»«МН.ВІ»| Московского Худмоствои- |ѵсгжув сц<,„Уі жалкга „  лятор«. 
кого театра, горвдста кішея те»т- ”  '  удожеотеннци смысла к <кя-
І.лль«оа цультіры. я  не только , ,м я я іЛ л  « клейком, -  пь«с. в во- 
нашей- то р ы  принуждены были выступать

Глубоко интересны эти дай заіро- такие колоссы старого театра, как 
ждеімя театра, «знаменательная Ермолова. Давыдов, Савина,—Хумо- 
встреча» в один прекрасный иаднь- жестееииый театр в  лвгце своего ли­
съ ий день 1897 г. в московском ре- тературного руководителя Немиро- 
сторз-не «Славянский базар» двух аича-Данченко обратился к «чистой» 
основателей театра: К. С. Станислав- литературе, к лучшим художникам 
скот о и В. И. Немировича-Дзнченио. слова, русским я  западным, деяте- 

Вся эта фактическая история де- .там передовых литературных тече- 
ла была многократно доотказа ний эпохи, отразившим ее предчув- 
использокаиа многочисленными ста- ! стьия грядущих «зумерек», настрое- 
тьями прошлых юбилеев театра,' пит саци.ѵльной обреченности гос- 
как леденец обсосана, если можно ! подствуюпвих классов и смутные 
так выразиться, необозримыми те- | нскаіиигя выхода.
авральными репортерами всего ми- Оттуда в этом репертуаре рядом 
ра, и обо всем этом читатель наЯ- [ с классиками (Шекспир, Грибоедов, 
дет живой, волнующий рассказ в , Островский, Гоголь).— все видней- 

ишячь Станиславского 1 Л —

ЗАВТРА 35-ЛЕТИЕ 

ХУДОЖЕСТВЕННОГО 

Т Е А Т Р А
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известной книге
«Моя жіизнь в искусстве».

Конечно, несравненно плодотвор­
нее выясиецке другого — именно, 
содержания тех идей, какие пржнес­
ли с собой к  театр Станиславский я  
Нсмяроиич-Датченко, методолопиче- 
ГЯЧ'Х принципов, н а  которых строи­
лась жизнь .нового творческого срга-

Тел. 96-69

Ючірняя Москва
-  м Ш :

нтетма, «го социалыго-іу.тижеіиівад- 
вьгя «профиль»...

шие <вовременники-«мояарнисты»,
гластители дум предреволюционной 
и.ктелаигенівиіи, последний «тдгас- 
сик» Г. Ибсен, Кнут Гамоун («У ©рот 
царства» — один из лучших спек­
таклей театра и  .до сих пор), Гаупт­
ман. Метерлинк, Л. Андреев. И на 
грани втжх в вс троен ИЙ и ін а л и

революционных бплпь—Антон

Чехов, наиболее близкий по духу 
этому театру предреволюционной 
интеллиіген цииі, чья лебединая 
пеояь — «Вишневый сад» — устами 
студенте Пети Трофимова звала уже 
к новой жизни.

Особая глава этого театра —  гла­
ва о М. Горьком в нем, о драматур­
гии нового пролетарского писателя, 
на смену умиравшей чеховской 
«Чайке» (чей обркз на марке театра 
и это занавесе известен всему ми­
ру) принесшего песнь «Буревестни­
ка» и е® определившего новую, об­
щественно-боевую пинию театра — 
линию «На дне» и «Мещан». В от­
мен гаях между театром и Горьким 
особое значение приобретает я  из­
вестный протест писателя против 
л с ясного шага постановки .реакцион­
ных «Бесов» Достоевского. Этот про­
тест был выражением общественного 
контрол», голосом революционных 
сил общества, боровшихся за орга­
низующую силу искусства.

Художественный театр стал об­
ществе ня ым фактом, не только 
культурно-творческим; его «скаяяя 
г. какой-то стелим  отражали содер­
жании передовых идей эпохи, 'на­
строения ее наиболее чутких ради­
кальных элементов, «разно чинной» 
интеллигенции, учащейся молодежи, 
ігрбвиінцни рооси’йскіи.х «трйх се­
стер», стремившихся в символиче­
скую «Москву»...

Революция, пошедшая дальше, 
чем это входило в  интересы пере­
довой европеизирующейся буржуа­
зии, лишила я  литературу этой эпо­
хи « ее лучший театр его социаль­
ной бавыѵ и с упрорнымя боями вну­
три себя театр высокого художест- 
г-е иного мастерства л  культуры шел 
к созвучности С РовІЛМИ ЛЮДЬМИ но­
вой эпохи...

Поздно, ко я  репертуар театра 
обрел новую тематику: стоп «Чай­
ки» потонул в грохоте «Бронепоез­
да», на олене театра появились пье­
сы новых драматургов — Афиноге­
нове («Страх»), Кириюмв («Хлеб»). 
А сейчас театр готогтит иг вторую

пьесу Афиногенова и пьесу Горько­
го, чье имя вплетено в яадаись на 
его фронтоне...

Содержаинс идей Художественно­
го театра определялось и теми спо­
собами показа оЕ-оего репертуара, 
принципами оценпгческой интерпре­
тации его, которые составляют су­
щество «нового слова» этого театра 
на русской сцене, его театральную 
идеологию.

На смету отживающему старому 
бытовизму и художественному реа­
лизму Малого театра Художествен­
ный театр принес новую методоло­
гию натурализма импрессионистско­
го характере, задачей которого бы­
ло восшроизведонке правды во всей 
ее жизненной полноте, житейской 
точности, борьба с «театральн остью», 
С «игрой» актеров, о творческим 
воввед-ешием эмпирической дейст­
вует ель ноют и и а какую-то высшую 
ступень гоголевского «перла созда­
ния».

Но игру, яе сверкание страстей и 
темперамента, а правду житейских 
отношений, движений, жестов, пауз 
наполненного молчания, речи, — 
вот такой простой, интимной речи, 
которая звучит в подлинной жизни, 
речи неслышных слов, полуулы­
бок, — принес‘театр на свою одену, 
осуществляя предпочтительно .идеи 
правды жизни, а не художествен­
ного правдоподобия ее.

Театр знал за свои 35 лет стран­
ствий л  самые разнообразные увле­
чения вплоть до символизма, но ос­
новной (природой его, основным сти­
лем, осложненным накопленным 
опытом’ и достижениями, оставалась 
природа натурализма, я  в ооответот- 
іиии с этим основным своим методом 
театр пргвел и техническую рефор­
му своего дела.

Идея ансамбля, общей связанно­
сти актерских настроений, выявле­
ния единого замысла анектакля, а 
ле отдельных ярких пятен его. об­

щина, художеотвецного дирижера 
этого симфонического спектакля, его 
повелителя я  хозяина, которому под­
чинены «диоципыгинироваиные» ак­
теры; идея художника-деноратора, 
обставляющего сцену со всей тща­
тельностью деталей, роскошью под­
линных жизненных вещей, реквизи­
та предпочтительно .перед бутафо­
рией, со всей подлинностью истори­
ческой, ' археологической, Ыуэейпой, 
— .все эти еден нового театра от­
крыли новую страницу театрального 
тгорчества, вошли органически в 
творчество и  театра наших дней...

Культура Художественного театра 
создала в его стенах «храм искус­
ства», в который зритель правыя 
входить с почтительным чувствам 
значительности, почти с трепетом 
блв.гоговен'ня. Крупное шло рядом с 
мелочами: он отмеогнл аплодисменты 
между актами, оберегая цельность 
нгечатления; он заменял идущей 
теерх занавес неслышно раздвигаю­
щимся в обе стороны, открывающим 
картину жизни на сцене.

Методы культурной, вдумчивой 
работы над словом, над образом он 
внес и в работу актера, Создав зна­
менитую свою «систему»...

В его стонах родились и вошли в 
историю прославленные режиссеры, 

' теорцыі театральной эпохи — Ста- 
! нислаѵений и Немирович-Данченко; 
! на него вышло и молодое поколение 
! режпосерокой «революции», ушед­

шее от (натурализма в поисках но­
вых твцрчесяК'Х методов, новых те­
атральных стилей советского театра 

Вахтангов, Мейерхольд, 
і В его стенах "Ьфор:

природные двфовашня, 
ов, Мое

еры. как
ій, Лужокмй, Грмбунин 

пар... Мы видим новую буйную сме­
ну талантливой молодежи, актеров 
советской современности —  Ливано­
ва, X,

Станицына, Кедрова, Бандиму, Ян-

зах. школа показывает новые даро­
вания...

Театр вбирает за годы революции 
в свои стены и крупных актеров 
других театров, близких по природе 
своего реалистического дарования к 
стилю театра, — превосходнейшего 
артиста Тарханова, Топоркова, ар­
тистку В. Н. Попову... Вхождение их 
в театр значительно укрепляет его 
художественные позиции, расширяет 
его творческие возможности, указы­
вает и новые методологические пу­
ти роста театра...

Последние работы театра ставят 
перед ивм ряд проблем, от правиль­
ного разрешения которых зависит 
в дальнейший щуть его к  победам. 
Основная проблема —

иия натурализма,
кровного социальИО-художастеенного 

ооцивльно-обостремного
мира нашей действи­

тельности и культурного наследства 
нашей классики, освоения драматур­
гического материала (на сцене в  све­
те современных идей.

Проблемы: и чисто театрального 
порядка, воииикптоэ перед юбпля- 
рам. — это проблема режиссерских 
кадров (последний горьковский спе­
ктакль «В людях» показал, что а 
лице Кедрова театр обрел молодого 
талвятливоГО режиссера своей шко­
ды, своей системы) и проблема уои- 
лен®̂  я вк т ерско й техники, м астер— 
отва, подцержамия уровня той куль­
туры, образцы которой театр два на

Эти проблемы внутренней 
театра в своем существе — 
тельство беопокойстюа, чуждых за­
стоя живых исканий, кипения в нем 
молодых ои'Л брожения идей н 
залог новых художественных дости­
жений, ждущих театр в его новой, 
через свое истое (поколение обре­
тенной юности...
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