
S Московский 
Художественный теато

(К 45-летию основания театра)
Возникновение Московского Художест­

венного театра ва рубеже двух столетий 
причислено историей к выдающимся со­
бытиям в развитии русской национальной 
культуры.

В небольшом скромном зале москолско- 
го «Эрмитажа» в среду *14 (27) октября 
1898 года, спектаклем «Царь Федор Иоан­
нович» было положено начало новому те­
атру, призванному сыграть огромную ре­
волюционную роль в мировом театраль­
ном искусстве.

Русский императорский театр конца 
XIX века, еще блиставший прославленны­
ми талантами выдающихся актеров, тем 
не менее обнаруживал признаки внутрея* 
ней деградации.

Основателя Художественного театра 
К. С. Станиславский и Вл. И. Немирович- 
Данченко получили свое театральное вос­
питание в «золотой век» Малого театра 
и воспринимали драматическое искусство, 
главным образом, на блестящих приме­
рах его старых мастеров. Но с некоторых 
пор старый театр перестал их удовлетво­
рять.

Оба они, еще не зная друг друга, меч­
тали об одном: о новом театре, не похожем 
на казенный императорский театр, о еди­
ной режиссерской воле в создании спек­
такля, об актере предельной простоты и 
искренности, о неподдельности сцениче­
ских переживаний, о новом репертуаре и 
новой организации всего театрального де­
ла. Им было суждено, пройдя длинный и 
сложный путь р искусстве, создать осно­
вы новой театральной эстетики и воз­
вратить творчество драматического театра 
обновленным в русло великого русского 
реализма

Думая о левых задачах своего' нового 
театра, они ставили перед собой цель — 
поаяакомить широкого демократического

зрителя, русскую интеллигенцию, особен­
но молодежь («небогатый класс населе­
ния» — так называли оии тех, для кого 
собирались строить свой «Художествен­
но-обще доступный театр»), е лучшими 
классическими и современными произве­
дениями в наиболее совершеяиой, худо­
жественной интерпретации.

Молодой Художеотаеилый театр был де­
ятельным н жадным ко всему новому. Он 
с открытой душой, восторженно потянул­
ся к драматургии Чехова, к  его строгой, 
грустной поэзии, в которой была такая 
глубокая правда о тогдашней России, 
такая боль от ее безрадостного настояще­
го и такая светлая, мудрая, поднимаю­
щаяся над обыденностью вера в ее буду­
щее.

В спектаклях Художественного театра 
Чехов становился для современников, мо­
жет быть, еще более волнующим, чем на 
страницах повестей я рассказов. Неверо­
ятно близкие, знакомые лица смотрели 
на зрителей, когда серый матерчатый за­
навес с эмблемой летящей чайки раскры­
вал перед ними усадьбу «Вишневого са­
да» или дом Прозоровых в «Трех сест­
рах».

В пьесах молодого Горького па сцене 
Художественного театра еще определен­
нее. еще жестче звучали назревшие «про­
клятые вопросы» современности. В них 
чувствовалась сгущавшаяся предгрозовая 
атмосфера, сверкали зарницы надвигаю­
щейся революции, звучала горьковская 
заразительная уверенность в победе.

Чехов и Горький были для Художест­
венного театра больше чем драматургами. 
Они были его учителями, создателями его 
мировоззрения. Их творчество повели­
тельно указывало молодым актерам путь 
жизненной правды на сцене. Играя пье­
сы Чехова и Горького, артисты учились

быть чутко восприимчивыми к окружаю­
щему и отталкивать от себя всякую те­
атральную фальшь. і

В эпоху 1905—1907 гг., в эпоху реакции, 
театр переживает увлечение символиче­
ской драматургией, ставит абстрактные 
пьесы Гамсуна и Л. Андреева в подчерк­
нуто условных приемах, стремясь очистить 
«грубо материальную» природу актерокого 
творчества, подвести актера к более ши­
роким л возвышенным чувствам. j

Но ни спектакли, с огромной силой соз­
данные на материале романов Достоевско­
го, ни противоречивые пьесы Леонида 
Андреева не дают театру полного удовлет­
ворения.

Возвратившись к реализму, ио к реа­
лизму. гораздо шире ж смелее воспринято­
му нм теперь, в произведениях Льва Тол­
стого, Тургенева, Мольера, Гольдони, Сал­
тыкова-Щедрина, Островского, Пушкина, 
Художественный театр снова собирает 
художественные богатства прошлого; он 
увлекается красочной Италией Гольдони; 
он утончает свое мастерство для ажурного 
изящества усадебных тургеневских миниа­
тюр; он достигает предела театрального 
блеска, заразительного юмора в спектакле 
Мольера. В годы, предшествующие пер­
вой мировой войне. Станиславский создает 
свою знаменитую систему органического 
творчества актера. Литературно-психологи­
ческие приемы режиссуры Немировича- 
Данченко достигают огромного размаха в 
спектаклях «Братья Карамазовы», «Жийрй 
труп», «На всякого мудреца довольно про­
стоты», которыми он давал генеральный 
бой рутине старого театра.

И неомотря на все это, Октябрьская ре­
волюция застает Художественный театр1 на 
распутье. Художественный театр с трудом 
находил в первый период революции об­
щий язык с новым массовым зрителем.

На помощь театру, обновленному в 1924 
году слиянием с талантливой студийной 
молодежью, приходит молодая советская 
литература. МХАТ ставит «Пугачевщяву» 
Тренева, «Дни Турбиных» Булгакова, 
«Бронепоезд 14-89» Вс. Иванова, «Унти- 
ловск» Леонова, «Растратчики» Катаева. 
Пусть в творчестве этих писателей-белле­
тристов, впервые призванных в драматур­
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гию Художественным театром, еще преоб­
ладает этичеокое восприятие революции 
над полным политическим усвоением ее 
созидательного смысла, спектакли эти — 
этапы революционного роста МХАТ, его 
нового революционного мировоззрения. 
Драматургия Афиногенова, а позднее «Лю­
бовь Яровая» Тренева, «Платой Кречет» 
Корнейчука, «Земля» Вирты двигают театр 
дальше по этому пути. В то же время та­
кие спектакли, как «Горячее сердце», «Во­
скресение» или «Анна Каренина», являют­
ся образцами новой революционной интер­
претации классического наследия. Впер­
вые Художественный театр раскрывает 
здесь оилу социального гнева Толстого, 
мир властителей и рабов в душном и 
уродливом быте Островского.

По-новому звучат теперь на сцене Худо­
жественного театра и произведения его 
первых учителей — Чехова и Горького. 
Глубокая мужественная поэтическая про­
стота по-новому раскрыла характеры и 
жизненную атмосферу «Трех сестер». 
Острой и благородной политической тен­
денциозностью, горьковской непримиримо­
стью и вызовом по адресу старого миря 
дышит спектакль «Враги».

В дни великой отечественной войны Ху­
дожественный театр осуществил свою дол­
голетнюю мечту — спектакль о Лепине 
(пьеса Н. Ф. Погодина «Кремлевские ку­
ранты»), Недавно, с большим успехом 
здесь прошла премьера пьесы К. Симоно­
ва «Русские люди», в которой театру уда­
лось отразить подлинную атмосферу борь­
бы русского народа о немецкими порабо­
тителями и черты современного русского 
фронтового героя.

Отмечая сегодня 45-ю годовщину своей 
творческой жизни. Художественный театр 
счастлив той народной любовью, которую 
завоевало его искусство. Веб, чем он бей- 
чао занят, — в создании нового репертуа­
ра, в разработке творческих заветов его 
учителей К. С, Станиславского и Вл. И. 
■Немировича-Дажчеяко, в воспитании теат­
ральной молодежи, в шефской работе для 
Красной Армии — все это освещено един­
ственным смыслом и единым устремлени­
ем, имя которому — служение родине, тс 
победе.

В. ВИЛЕННИН.


