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Великая Октябрьская 
социалистическая рево­
люция высоко подняла 
значение театрального искусства для
народа, ■ Художественный театр, 
обогатив свое творчество новыми 
передовыми идеями, по праву ока­
зался в числе ведущиі театров Со­
ветской Республики.

Одной из первых задач, взятых 
на себя Художественным театром, 
было стремление возможно шире 
ознакомить новое советское поколе­
ние е методом актерского мастерст­
ва, выработанным в театре. Еще 
перед революцией были созданы две 
студии, а в первые годы Октября их 
стало шесть, в том числе две опер­
ные.

Пополяившиеь в сезоне 1 9 2 4 —  
1 9 2 5  гг. студийной молодежью, те­
атр сформировал труппу, которая 
создала ряд замечательных спектак­
лей и выявила такие блестящие ак­
терские индивидуальности, как 0 . Н. 
Андровская. М. Н. Кедров, К. Н. 
Еланская. В. Я. Станяцын, А. К. Та­
расова, Н. П. Хмелев ж другие.

К. С. Станиславский, В. Й. Неми­
рович-Данченко и В. В. Лужский 
пристально изучали пришедшую ■ 
театр молодежь, помогали развитию 
актерских индивидуальностей и по­
ручали молодым актерам е первых 
шагов ведущие роли в репертуаре. 
Первым значительным спектаклем, 
где встречались старшее и младшее 
поколения актеров, явилось «Горя­
чее сердце» А. Н. Островского.

Но руководителя Художественного 
театра всегда утверждали, что те­
атр, не отвечающий на запросы сов­
ременного зрителя, не отзывающий­
ся на темы нынешнего дня, не мо­
жет творчески развиваться и стано­
вится «мертвенно-академическим».

Новый зритель вастоятельло ждал 
спектакля на темы о повой жизни 
страны. Художественный театр при­
влек молодых советских беллетри­
стов и, в результате совместной ра­
боты, выпустил спектакль «Броне­
поезд 1 4 -69»  В. Иванова. Спек 
такль, рассказывающий о партизан­
ском движении в далекой Сибири в
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самые первые дли становлеияя Со­
ветской власти, встретил восторжен­
ный прием у нового зрителя. Про­
должая работать над темами, осве­
щающими развитие Советского го­
сударства, театр поставил много 
пьес современных авторов: «Любовь 
Яровую» К. Тренева, «Платона Кре­
чета» А. Корнейчука, «Страх» 
А. Афиногенова, «Землю» Н. Вирты. 
Ковечно, здесь не перечислены мно­
гие пьесы м не все они были удач­
ны, не все спектакли принесли те­
атру успех. Но тот не ошибается, 
кто не ищет. «Перед драматургами 
сейчас большое поле деятельно-^ 
стя, —  писал в 1933  году Стани­
славский. —  МХАТ жадно ждет сов­
ременных пьес я много работал е 
молодыми драматургами; мы хотели 
бы, чтоб драматурги учли те ожида­
ния я требования, которые предъяв­
ляет нм актер».

Великая Отечественная война да­
ла много волнующих, истинно дра­
матических тем о героизме советско­
го народа, о его непреклонной воле 
к победе. И эти темы получили 
отклик в репертуаре Художественно­
го театра. Были поставлены пье­
сы К. Симонова «Русские люди» 
к  «Дня и ночи», А. Корнейчука 
«Фронт», Б. Чярскова «Победите­
ли»: тема последней пьесы ассоции­
ровалась е переломом войны у стен 
Сталинграда.

Послевоенное восстановление и 
развитие народного хозяйства стра­
ны, строительство новой жизни, во­
просы советской идеологии нашли 
свое отражение в спектаклях «Глу­
бокая разведка» А. Крона, «Кремлев­
ские куранты» Н. Погодина, «Чужая 
тень» К. Симонова ■ в большей или 
меньшей степени ответила на вол­
нующіе зрителя вопросы нынешнего 
дня.

Но великолепное наследие рус­
ской классики, произведения вели­
ких русских писателей Л. Н. Тол­
стого, А. П. Чехова, А. М. Горького, 
Н. В. Гоголя, А, Н. Островского,
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Ф. М. Достоевского продолжали ос­
таваться в поле зрения режиссуры 
театра, искавшей нового прочтения, 
нового решения показа жизни доре­
волюционной России.

В этом плане Художественный 
театр в советское время создал ряд 
первоклассных спектаклей: инсцени­
ровки романов Л. Толстого «Вос­
кресение» и «Анна Каренина», в ко­
торых толстовские темы раскрыты 
совсем по-новому. «Могу е уверен­
ностью сказать,— признается В. И. 
Немирович-Данченко, —  что до ре­
волюции я бы так не посмел поста­
вить спектакля»™

Н. В. Гоголь представлен «Реви­
зором» и инсценировкой поэмы 
«Мертвые души»; Ф. М. Достоев­
ский —  инсценировками его сати­
рических повестей «Село Степанчи- 
ково» я «Дядюшкин сон». Увидели 
свет лучшие, освобожденные рево­
люцией от запрета царской цензуры 
пьесы М. Горького «Враги», «Ме­
тан е» , «Дачники», новые пьесы 
«Егор Булычов и другое», «Достн- 
гаев и другие». П, конечно же. Ху­
дожественный театр продолжкл по­
становку пьес А. П. Чехова-драма­
турга. Но не о восстановлении его 
пьес по старым образцам, а о новом 
показе чеховской драматургии думал 
В. И. Немирович-Данченко. В спек­
такле «Три сестры» перед зрителями 
прошли герои пьесы с их мечтами 
о будущем далеком счастье челове­
чества —  в великолепном исполне­
нии зрелых мастеров второго поко­
ления я в новом толковании режис­
суры В. И. Немировича-Данченко. 
Также по-новомт поставлен М. Н. 
Кедровым спектакль «Дядя Ваня».

Классическое наследие помогало 
формированию мастерства молодых 
актеров, давая им богатейший ма­

териал для решения творческих за­
дач, и одновременно раскрывало пе­
ред зрителем прошлое его родины, 
освещенное с точки зрения совре­
менного миропонимания.

Третьим разделом репертуара Ху­
дожественного театра была иност­
ранная драматургия. Естественно, в 
свете коммунистической идеологии 
театр искал новых подходов к про­
изведениям зарубежной классики. 
Работая над всемирно известной 
французской комедией Бомарше 
«Безумный день, или женитьба Фи­
гаро», К. С. Станиславский хотел 
восстановить революционное для 
XVIII века звучание произведения, 
утраченное в чисто эстетических по­
становках многих театров. Сущест­
венную роль в пьесе он отводил на­
роду в лице Сюзанны. Антонио, 
Фаншетты и других лиц из числа 
графской прислуга и крестьян. Ве­
дущие роли получила молодая сме­
на театра, которая блеснула велико­
лепным исполнением (0 . Н. Андров­
ская, Н. П. Баталов, А. И. Комисса­
ров и другие).

Чрезвычайно интересна послед­
няя работа К. С. Станиславского над 
комедией Мольера «Тартюф», нача­
тая им для изучения на практике 
своего нового метода актерского 
мастерства и собравшая вокруг ге­
ниального учителя группу учени­
ков-энтузиастов.

В наши дни второе поколение ак­
теров, пришедшее еще пря жизни 
основателей МХАТ и получившее от 
них свои первые уроки актерского 
искусства и этических норм Худо­
жественного театра, занимает сейчас 
ведущее положение. Но совершенно 
естественно встает вопрос о новой 
смене. Еще перед началом Великой 
Отечественной войны возникла 
мысль об открытии школы. Об об­
новлении тпуппн думал и В. И. Не­
мирович-Данченко. В самый разгар 
военных событий 1942  года он 
ппсал: «Опять работаю над школой. 
Школа-студия должна приближаться

к искусству театра». 
Смерть помешала Влади­
миру Ивановичу осуще­

ствить свои замыслы, но уже в 
1943 году школа-студия возникла и 
почти весь ее первый выпуск вошел 
в состав театрального коллектива.

Третье поколение заняло прочное 
положение в труппе и. можно ска­
зать, начинает принимать ва свои 
плечи репертуар театра. Если в та­
ких этапных спектаклях театра, как 
«Плоды просвещения» (режиссура 
М. Н. Кедрова) ж «Мария Стюарт» 
(режиееура В. Я. Стаяяцына), моло­
дежь была представлена отдельными 
исполнителями, то в последующее 
время зритель в каждом новом 
спектакле встречает незнакомые 
имена актеров. В спектакль «Три 
сестры», поставленный в 1 9 4 0  году, 
теперь введены новые исполнители 
на ведущие роли. Молодежь; М. В. 
Юрьева, К. Н. Иванова, Р. В. Мак­
симова, К. И. Ростовцева. Ю. Л. Лео­
нидов. Н. В. Алексеев —  получила 
полное признание во время гастро­
лей театра в Англии, Франция, 
Польше и Японии.

Со зрителями Калуги Художест­
венный театр встречается впервые. 
С тем большим волнением он пока­
жет свои постановки: «Беспокойная 
старость», «Дорога в Сокольники», 
«Лиса и виноград».

XXI съезд партии указал широ­
кие и ясные пути построения ком­
мунизма. Советский зритель хочет 
видеть нынешнюю жизнь, воплощен­
ную в живых, ярких художествен­
ных образах, пьесы е ближайшем 
будущем нашей Родины. Вот почему 
театр с такой настойчивостью обра­
щается к поискам современной пье­
сы. ожидая найти в вей то, к чему 
призывает народ Коммунистическая 
партия. Театр будет и впредь на­
стойчиво повышать и оттачивать 
мастерство актера, чтобы в полной 
мене оправхать надежды, которые 
возлагает партия ва работников ис­
кусства.

♦ . МИХАЛЬСКИИ, 
директор музея МХАТ.


