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«Художественный театр 

является национальной гор­
дость» нашей страны*.

М. ГОРЬКИЙ.

Как иелмя мыслить русскую 
культуру вез Пушкина и Толстого. 
Глинки н Мусоргского. Репина и 
Сурикова, Чехова и Горького, так 
нельзя ее представить себе без ху­
дожественного театра. «Художест­
венный театр—это также хорошо и 
значительно, как Третьяковская га­
лерея, Василий Блаженный н все 
самое лучшее в Москве. Не любить 
его — невозможно, не работать для 
него — . преступление». — так писал 
А. М. Горький в письмах к Чехову.

В годы, предшествовавшие основа 
нию театра безыдейная, ремеслен 
ная драматургия торжествовала і 
императорских театрах Москвы 
и Петербурга и на провинциальных 
сиенах. Актеры повторяли истертые 
театральные приемы все более 
рывались от действительности.

В 1897 году съезд сценических 
деятелей констатировал упадок те 
атрального дела а России. Многие 
передовые люди русского театра 
(Островский, Ленский. Ю жин и дру­
гие) пытались в условиях импера­
торской сиены реформировать теат­
ральное искусство. Но они не могли 
изменить существующее положение.

Середина девяностых годов, по 
определению В. И. Леийна. была 
началом пролетарского периода ос­
вободительного движения. Трудовая 
интеллигенция революционизирова­
лась. Она нуждалась в искусстве, 
которое могло бы выразить ее мыс­
ли и чувства. Она нуждалась в те­
атре, который должен был стать 
трибуной ее идей. Таким театром 
явился Московский художественный. 
Основанный в 1898 году Станислав­

ин и Немировичем-Данченко.
Выдающиеся режиссеры внима­

тельно изучали лучшие достижения 
сценического искусства России 
Запада, чутко прислушивались 
Всему новому в литературе и д 
матургин. Каждый из них прошел 
большой творческий путь. К  моменту 
открытие Художественного театра 
К . С. Станиславский уже проявил 
себя как крупный актер и режиссер, 
всем своим творчеством утверждав­
ший. что «тот путь самый верный, 
который ближе ведет и правде и 
жизни». Он видел назначение ак­
тера в том. чтобы быть «толковате­
лем высоких человеческих чувств, 
стать руководителем и воспитателем 
публики». Всеобщее признание 
воевал и Немирович-Данченко — 
одни из крупнейших деятелей рус­
ского театра.

26 июня 1898 года, обращаясь к 
труппе перед началом первой репе­
тиции. Станиславский определил це­
ли и задачи нового театра: «Мы 
приняли на себя дело, имеющее н< 
простой, частный, а общественный 
характер. Не забывайте.
стремимся осветить темную жизнь 
бедного класса, дать нм счастливые, 
эстетические минуты среди той тьмы, 
которая покрыла их. Мы стремимся 
создать первый разумный, нравст­
венный общедоступный театр, и 
этой высокой цели мы посвящаем 
свою жизнь»

Создание театра не встретило 
поддержки со стороны буржуазной 
московской общественности. Против 
его организации выступила город­
ская дума. Она решительно откло­
нила проект Станиславского и Не­
мировича-Данченко, отказала им в 
субсидии. Была усилена цензура. Но 
несмотря н< все рогатки. Художест- 

! венный театр стал рупором демо- 
1кратнческой интеллигенции.

Свое открытие МХАТ ознамено­
вал пьесой А. К . Толстого «Царь 
Федор Иоаннович» 14 (26) октября 

года. Эта пьеса в течение трид­
цати лет пролежала под запретом 
царской цензуры и теперь поразила 
зрителей не только верностью исто­
рической правде, новизной и сме­
лостью режиссерских задач, жиз­
ненностью и динамичностью массо­
вых сцен, но и выдающимся испол­
нительским мастерством актеров, 
особенно Москвина. В образе «жал­
кого царя» он показал крушение 
философии «утешительства» и «все­
прощения». бесплодность отвлеченно­
го гуманизма, что привело царя Фе­
дора к жизненному и идейному кра-

ТЕАТР
ху.

В репертуаре Художественного те­
атра преобладали спектакли на те­
мы современности. Зрителей вол­
новали пьесы Чехова «Чайка», «Дя­
дя Ваня», «Три сестры». «Вишневый 
сад, «Иванов» и Горького «Меша- 
не», «На дне», «Дети солнца». Че­
хов и Горький были тесно связаны 
с Художественным театром. Самые 
передовые русские писатели соеди­
нили свою судьбу с самым передо­
вым театром. Они подвергали ост­
рой критике буржуазное понимание 
долга, чести, любви, дружбы, ис­
кусства.

Пьесы Чехова будили тревожные 
мысли. Они наполняли горькими 
раздумьями о смысле жизни и наз­
начении человека, будили веру в 
неизбежность лучшего будущего. 
Первый спектакль «Чайка» произвел 

зрителей ошеломляющее впечат­
ление. Неожиданная простота внеш­
него выражения исключительная 
лубина в передаче образов захва­

тывали. Никогда еще на сцене не 
передавалась с таким трепетом ок­
ружающая жизнь. Казалось, что 
зритель видит близких ему людей, 
видит самого себя. Уходя из теат- 

многне приходили к мысли: 
«Так больше жить нельзя». Протест 
против господствующей лжи и пош­
лости рождали и пьесы «Дядя Ва­
ня», «Три сестры, «Вишневый сад».

На спектаклях чеховских пьес 
нельзя было не чувствовать неблаго­
получия окружающей действительно­
сти. нельзя было не понимать 
она наполнена страданиями и тос­
кой. что господствующий обществен­
ный строй душит таланты, размени­
вает большие идеи на мелкие обы­
вательские догматы и что мириться 
с этим больше невозможно. Лириче­
ские. взволнованные спектакли, 
вскрывавшие социальную непраеду 
современной жизни, убеждалі 
ностн человека и заставляли верить 
в прекрасное будущее, но не ука­
зывали нн пути к этому будущему, 
ни конкретного выхода из жизнен­
ных противоречий.

Должен был появиться драма­
тург. который осветил бы жизнь с 
новой стороны. не затронутой 
ховым. Таким драматургом 
Горький, отразивший в своем твор­
честве борьбу русского народа 
свое освобождение. «Главным иг 
нателем и создателем общественно- 
политической линии в нашем театре 
был А. М. Горький», — говорил 
Станиславский.

Если Чехов первый поставил 
ред театром новые общественно-ху­
дожественные задачи, то Горький, 
как драматург, дал острый 
ный анализ современного общества 
и звал зрителей к активной борьбе. 
Первые спектакли «Мещане» весной 
1902 года в Петербурге, во время 
гастролей театра, приобрели круп­
ное общественно-политическое значе­
ние. Драматург не только гневно 
разоблачал ненавистную идеологию 
мешанства. буржуазную , природу 
анархического бунтарства, но и ут­
верждал идеологию революционного 
пролетариата. В образе Нила он по­
казал представителя рабочего клас­
са, ясно видящего цель своей жизни 
и готового на непримиримую борьбу 
во имя ее осу цествления. Еще силь­
нее критика буржуазного строя за­
звучала в спектакле «На дне».

Обнажая на сиене трагическую 
правду действителвности, показывая 
жизнь общественных низов, театр 
стремился не только изобразить мир 
страдания и иншеты «ужас дна», 
неприглядную изнанку капиталисти­
ческого общества, но и вскрыть и 
разоблачить отвратительную сущ­
ность того строя, жизни, который 
превращает людей в рабов. В об­
разе втоптанной в грязь Настеньки, 
изуродованную, опустошенную ду­
шу которой О. Л . Книппер переда­
ла с подлинным драматизмом, в 
спившемся бароне, шулере, для ко­
торого В. И. Качалов нашел острей­
шие средства сценического перево­
площения, Горький рисовал людей

выброшенных на самое «дно» жим  
нн. «Успех пьесы — исключитель­
ный. я ничего подобного не ожидал, 
— писал Горький в декабре 1902 го­
да. — Владимир Иванович Немиро­
вич-Данченко так хорошо растолко­
вал пьесу, так разработал ее, чта 
ке пропадет ни одно слово».

Действительно, в Художественном 
театре по-новому была понята роль 
режиссера. В режиссере увидели 
актеры художника-творца. Стани­
славский и Немирович-Данченко 
умело доносили до сознания артис­
тов идейный смысл пьесы, особен­
ности стиля автора. Каждый участ­
ник спектакля твердо знал возло­
женную на него задачу. Режиссеры 
совместно с молодым актерским 
коллективом находили верное выра­
жение внутренних переживаний ге­
роев и делали для зрителя ясным и 
убедительным конфликт, заложенный 

пьесе. Театр искал такого един­
ства всех частей спектакля, при ко­
тором бы актер, обстановка, і 
звуки сливались в одно целое.

Труппу Художественного театра 
составили участники общества 
кусства и литературы, работавшие 
•раньше со Станиславским, и ученики 
Немировича-Данченко, выполняющие 
первое требование режиссеров: «Лю­
би искусство в себе, а не себя я 
искусстве». Путем длительной рабо­

неустанных поисков создавался 
знаменитый коллектив театра. Его 
выдающиеся актеры О. Л . Книппер 
•Чехова, И. М . Москвин, В. И, Ка. 
чалов, Л . М. Леонидов, М . П . Лили­
на. М . Г. Савицкий, А. Р. Артем, 
В. В. Лужский. А. Л . Вишневский, 
"  * Грибунин посвятили театру
свой талант, всю свою жизнь. Ста- 

:лавский и Немирович-Данченко 
ставили перед актером задачу 
играть» образ, а всецело усвоить 

его внутреннюю жизнь, его интере­
сы. его привычки, манеры, быть 
каждой роли новым, неповторимым, 
до конца убедительным. Этому пр; 
вилу следовали выдающиеся арти-

Огромная историческая заслугд 
Художественного театра заключает- 

в том. что в поисках правды, у г­
лубляясь в изучение прошлой и сов­
ременной жизни, внимательно оце­
нивая факты, театр пришел к 
зу народа не как безликого, 
сивного участника в свершении со- 
5ытия, а как реальную, действенную 
.•илу истории. Часто театр «догова­
ривал» за автора, пользуясь каж- 
іым его намеком, чтобы развить 
дополнить материал пьесы. Но во 
всей глубине понять и раскрыть 
му народа, показать роль и значе­
ние народных масс в исторических 
событиях Художественный театр 
смог только после Октября.

Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция сделала искусст­
во М ХАТ более ярким, насытила 
новым социальным содержанием.

Важным этапом в истории совет­
ского театра был спектакль М ХАТ 
«Бронепоезд 14—69» В. В. Иванова 
а 1927 году. Новое социальное у г­
лубленное раскрытие классики театр 
Дал в спектаклях «Горячее сердце» 
А. Н. Островского (1926 г.). «Во. 
скресенье» по Л . Н. Толстому 
(1930 г.), «Мертвые души» по
Н. В. Гоголю (1932 г.) . «Враги» по 
А. М. Горькому (1935 г.).

М ХАТ активно работал с совет­
скими драматургами и способство­
вал появлению ряда новых пьес. В 
числе лучших постановок театра — 
драмы К. А. Гренева. А Е. Корней­
чука. К. М. Симонова.

советское время в М ХАТ вырос­
ло новое поколение замечательных 
актеров. Среди них: М. М. Тарха­
нов, Н. П. Хмелев, Б. Г. Добронра­
вов. Н П. Баталов О. Н. Андров- 
ская, К. Н. Еланская. М. Н. Кед­
ров А. К . Тарасова. А. Н. Грибов, 
Б. Н. Иванов и другие.

Практически разработанная и те­

оретически обоснованная

разви-

совет-
сков время творческая система Ста­
ниславского стала основой мастер­
ства советских актеров и режиссе­
ров. Художественный метод МХАТ 
оказал большое влияние на 
тие мирового театра.

Партия и правительство высоко 
оценили достижения МХАТ. В 1920 
году театр получил наименование 
академического. В 1932 году ему бы­
ло присвоено имя А. М. Горького. 
Театр награжден орденами Ленина 
и Трудового Красного Знамени.

А. Ж У ЛД Ы Б И Н А. 
Преподаватель совпартшколы.


