
РілОСКОВСКИЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ...
(Окончание).

В репертуар Художественного теат­
ра вошли пьесы Горькаго и Л. Тол­
стого, продолжали ставить Ибсена, 
испробовали силы на Шекспире. Но... 
«ужасно надо твою пьесу! Не только 
театру, но и вообще литературе. 
Без твоей пьесы нет будущего сезо­
на», — просит Чехова Вл. И. Неми­
рович-Данченко. Бели «Три сестры» 
привлекали передовых русских людей 
острым предчувствием надвигающих­
ся перемен, то еще сильнее призыв к 
новой жизни прозвучал в последней 
пьесе Чехова «Вишневый сад».

Спектакль прожил большую жизнь; 
•он дольше -всех чеховских пьес удер­
живался в репертуаре театра. Через 
«Вишневый сад» прошло немало ис­
полнителей—актеров следующих по­
колений. Долгие годы в нем играли 

I участники премьеры, создатели млас- 
сических образов Раневской и Впи- 
х адова — О. Л. Книппер-Чехова и 

I И. М. Москвин. В 1933 году к  шести- 
[ сотому спектаклю «Вишневого сада» 

К. С. Станиславский прислал всем
, участникам свое приветствие:

«25. 1. 1933 г. Дорогие друзья, как 
I мне жалко, что я не с вами сегодня 

в нашем еще цветущем «Вишневом 
саду». Прошло уже четыре года с 
тех пор, как я в последний раз про- 

1 стился с ним, пролил слезы и ушел из 
■него навсегда. В свое время я был 
бдительным стражем и хранителем
опѳкггакд'я. По-видимому, кто-то ус-!

, пешно заменил меня и продолжает 
і заботиться о «Саде», потому что он

не увядает... Первый мой поклон на­
шей дорогой и неувядаемой Раяев-

_ с к о й  •— Ольге Леонардовне. Она пе­
режила во всех странах мира — 600 
раз — трагедию женского сердца и

| всегда жила ею от искреннего чувст­
ва и увлечения. Это пример и своего 
рода подвиг»...

Последней чеховской пьесой, поста-
_ви ть которую Художественный театр 

считал своим долгом, был «Иванов».
•м Премьера состоялась в октябре 1904 
2* года (в этом ж е году прошли иінсце 

нмроаки чеховских рассказов — «Хи­
р у р ги я » , «Злоумышленник», «Унтер

Пришиб-еев»).
В первые годы Советского государ­

ства одной из важнейших задач сво­
его репертуара Художественный те­
атр считал постановку пьес А. П. Че­
хова. Но не о восстановлении по ста­
рым образцам, а о нав.ом п-оказе Че­
хова мечтал Вл. И. Немирович-Дан­
ченко. В 1939 г. после долгих разду­
мий он решил приступить к постанов­
ке «Тірех сестер». Эта пьеса всегда 
была одной из любимейших и в груп­
пе, и у  зрителей. Благородные мечты 
о будущем счастье человечества, а 

’ рядом с ними мещанство и пошлость 
убогой провинциальной жизни старой 
России — все это должно было пред­
стать перед зрителем в новом осве­
щении.

' .Нвм-арович-Д-анченко дал актерам і 
ключ для понимания того, как надо' 
играть Чехова: «В пьесе Чехова ни­
как нельзя, чтобы актер жил только 
теми славами, которые он сейчас про­
износит, я  тем содержанием, которое 
по первому впечатлению в них зало­
жено. Каждая Фигура носит в себе 
что-то незысказанное, какую-то скры­
тую драму, скрытую мечту, скрытые 
переживания, целую большую — не 
выраженную в  славе — жизнь».

.В «Трех сестрах» (спектакль вышел 
| © 1940 году) проявилось великолепное 

зрелое мастерство второго поколе­
ния актеров, которых воспитали ос­
нователи Художественного театра. 
Эго были Хмелев, Тарасова, Елан-

'ская, Грибов, Ливанов, Станицын, 
Степанова, Орлов’, Болдумзн и дру­
гие.

•После первого спектакля газе­
та «Известия» писала: «Эта по­
становка — подлинный триумф Ху- 
діожеатвѳаного театра.. В «Трех сест­
рах» Ирина сравнивает свою душу с 
дорогам ро-ялем, ключ от которого 
бьгл потерян. Таким дорогим роялем, 
-ключ от -которого был потерян, явил­
ся -как будто сам Чехов для совет­
ского театра. Немиронич^Данчейко 
вновь нашел этот ключ и вручил его 
новому поколению - советских акте­
ров».

В сезоне 1946/47 года приступили 
к . работе над «Дядей Ваней». «Стрем­
ление .к. лучшей жизни, . . желание 
найти дело, к которому нунано стре: 
миться — это жизнеутверждающее 
начало Чехова. И нам оно дороже 
всего»,— поварил М. Н. Кедров, по­
становщик спектакля.

Истинный замысел Чехова был 
воост анювлан в спектакле благодаря 
образу дяди Вани, созданному и ре­
жиссурой, я  ярким талантом Б. Г. 
Добронравова. На первый план выш­
ла драма Войницкого, пойявшего, что 
жизнь его, полная слепой веры в нич­
тожество, в дутый авторитет профес­
сора Серебрякова, прожита впустую.

О  своей .работе «ад постановкой 
«Вишневого сада» в сезоне 1957—58 
года режиссер В. Я. Станицын гово­
рил: ...«Для нас-Чехов не только лю­
бимый автор-драматург, но и самый 
строгий экзаменатор по актерскому 
мастерству*. И надо оказать, что 
чеховские спектакли выдержали 
очень ответственный экзамен перед 
зрителями Лбадона, Парижа и Вар­
шавы, в затем и Японии. Это были 
гастроли летом 1958 г о д а . с пьесами 
Чехова, в которые на основные роли 
были введены молодые актеры треть­
его пекюлення.

Сестер Прозоровых играли К. Н. 
Иванова, М. Г. Юрьева и Р. В. Мак­
симова, Андрея — Н. П. Алексеев, 
Наташу—К. И. Ростовцева. В «Виш­
невом саде» Аню и Варю играли Л. Г. 
Качаиава и Т. Й. .Л'ёнйикова, Петю 
Трофимова — Л . И. Губанов. В «Дя­
де Ване» М / В. Ан'астасьева исполня­
ла роль Едены Андреевны, Л. И. Гу­
банов — Астрова.

В одной из лондонских газет было 
написано: «Н икто-из. тех, кто видел 
игру московских гостей, не сомневал­
ся, что это быѵкг «нечто самое пер­
воклассное и самое подлинное». Мы 
віидели не просто традиционное тол­
кование, о котором много слышали от 
целого ряда поколений туристов, а 
исполнение заново осмысленное, зано­
во прочувствованное и осознанное в 
ейете нынешнего дня».

В Париже так писали:... «Но что 
прежде всего поражает .в советских 
постановках Чехова, это их поистине 
здоровый дух. Занавес поднимается 
над настоящими. вещами.и над живы­
ми людьми. Наконец-то люди живут, 
имеют кровь, нервы, внутренности н 
— что хорошо! —не удерживаются 
от смеха. Чехов — адтор^реалист, 
и играть его нужно в реалистической 
манере. ОЕаюйславский был прав. 
Таким образам Московский Художе- 
вѳнный театр-призывает' нас к пре­
красному лечению реализмом (в ко­
тором мы так нуждаемся!)».

Творчеств <Чекова-драматурга про­
должает питать (Искусство -Художест­
веннаго театра и приносить ему ус­
пех и при*35і;і«Ие.
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