
скущ эпоху создать мно-ж Ж 1 1 ■ ■ го замечательных спектаклей и вы-/V V ЛЧ/'4 ТЭ Ьг 1/1 1 Л явить такие блестящие актерские1 ш  с  к  о  ь с  ли  и
худоЖесгпвеннЬій т е а т р

Московский художественный театр I 
пришрл к Октябрьской революции, 
как крепко сколоченный, творчески 
сильный театральный организм, | 
опирающийся в своем искусстве на 
четко разработанные идейные и 
эстетические установки. Но, как 
подтверждает один из основателей 
Художественного театра Вл. И. Не­
мирович-Данченко, «Октябрьская 
революция заставила нас все пере­
смотреть не только с точки зрения 
искусства, но и с точки зрения ве­
личайших идей человечества, очи­
стила нас и наше искусство и оста­
вила в нем самое настоящее, что 
составляет зерно русского драмати­
ческого театра, т. е. настоящий ху­
дожественный реализм».

Советская власть с первых дней 
победы Октября оказала серьезную 
поддержку Художественному теат­
ру, всключив его в число государст­
венных, академических театров и 
тем самым поставив его в лучшие 
экономические условия. Театр пло­
дотворно начал расти и развиваться, 
пересматривая многие свои обще­

всемирно известных ак­
теров, как И. М. Моск­
вин, 0 . Л. Книппер- 
Чехора, В. И. Качалов, 
Л. М. Леонидов, попол­
нившись в сезоне 
192 4 — 25 гг. студийной 
молодежью, создал но­
вую труппу, которой 
суждено было в совет-

ственные отношения, углубляя свое I 
творчество. Вскоре, он с полным 
правом занял одно из первых мест 
среди ведущих театров молодой Со­
ветской республики.

Одной из самых серьезных задач, 
поставленных Художественным 
театром после Октября, было широ­
кое ознакомление нового поколе­
ния с творческими приемами и мето­
дами актерского мастерства, разра­
ботанными в театре. Еще до рево­
люции были учреждены две студии, 
в которых подготовлялась творче­
ская смена старшему поколению 
актеров, а в первые годы Октября 
их стала шесть, в том числе две 
музыкальных, где вопросы оперно­
го искусства подверглись строгому 
пересмотру с точки зрения реалисти­
ческого метода МХАТ. Следует до­
бавить, что из всех студий в даль­
нейшем сформировалось четыре са­
мостоятельных театра.

Художественный театр, имевший 
к 1917 году в своих рядах гениаль­
ных режиссрров К. С. Станислав­
ского и Вл. И. Немировича-Данченко,

[ А. К. Тарасова, М. Н. Кедров, М. М. 
Яншин и другие.

Первым значительным спектак­
лем, где встретились старшее и млад­
шее поколения актеров МХАТ, было 
«Горячее сердце» А. Н. Островского.

Но новый зритель прежде всего 
ждал спектаклей, отражающих темы 
сегодняшнего дня, интересы строя­
щейся молодой республики. К Х-ле- 
тию Октября Художественный театр 
поставил спектакль «Бронепоезд 
14-69». Вс. Иванова, повествую­
щий о партизанском движении в 
далекой Сибири в самые первые дни 
становления там Советской власти. 
Спектакль встретил восторженный 
прием зрителей и вошел в золотой 
фонд советского театра. Продолжая 
свои поиски современных тем, по­
рождаемых бурным развитием Со­
ветского государства, МХАТ поста­
вил ряд пьес молодых авторов — 
«Любовь Яровая» К. Тренева, «Пла­
тон Кречет» Ал. Корнейчука, 
«Страх» Ал. Афиногенова, «Земля» 

і Н. Вирты и другие.

мог отказаться от драматургии Че­
хова- Но не о возобновлении его пьес

лцкая Отечественная воина 
принесла много волнующих, высоко- 
драматических тем о героизме совет­
ского народа, о его непреклонной 
воле к победе, и эти темы нашли 
достойный отклик в репертуаре 
театра. Перед зрителями прошли по­
становки пьес К. Симонова —  «Рус­
ские люди», «Дни и ночи». Ал. Кор­
нейчука — «Фронт», Б. Чирскова — 
«Победители».

Послевоенное восстановление/ и 
развитие народного хозяйства стра­
ны, строительство нового, вопросы 
советской идеологии и морали на­
шли свое отражение в спектаклях: 
«Глубокая разведка»— Ал. Крона, 
«Кремлевские куранты»— Н. Пого­
дина, «Чужая тень» —  К. Симонова.

Режиссуру Художественного теат­
ра продолжало интересовать вели­
колепное наследив русской класси­
ки, произведения великих писателей 
Л. Толстого, А. П. Чехова, А. М. 
Горького, А. Н. Островского, Н. В. 
Гоголя, Ф. М. Достоевского в Плане 
нового прочтения, нового решения 
темы жизни дореволюционной Рос­
сии.

Так Художественный театр создал 
в советское время ряд первоклас­
сных спектаклей-инсценировок ро­
манов Л. Толстого— «Воскресенье» и 
«Анна Каренина». Н. В. Гоголь был 
представлен в репертуаре комедией 
«Ревизор» и инсценировкой поэмы 
«Мертвые души», Ф. М. Достоев­
ский —  инсценировками сатириче- 
ческих повестей «Село Степанчико- 
во» и «Дядюшкин сон». Были постав­
лены лучшие, освобожденные рево­
люцией от запрета царской цензуры 
пьесы М. Горького: «Мещане», 
«Дачники», «Враги», поставлены 
его новые пьесы: «Егор Булычев», 
«Достигаев и другие».

Вполне естественно, что и после 
Октября Художественный театр не

роенных событий 1942 года ѳн пи­
сал: «Опять работаю над школой. 
Школа-студия должна приближать­
ся к иекусстру театра, во многих 
линиях расчищдть и намечать пути 
дальнейшего движецця искусства». 
Смерть помешала В. И. Немировцчу- 
Данченко осуществить свои замыслы, 
но уже в 1943 году была открыта 
при театре школа-студия имени 
В, Ц. Цемировича-Данченко, и поч­
ти весь ее первый выпуск вошел в 
состав труппы Художественного 
Театра.

Третье поколение заняло в теат- 
ре прочное положение и. можне ска­
зать, начинает принимать на евѳи 
плечи репертуар. Если в таких этап­
ных спектаклях, как «Плоды про­
свещения» (режиссура М. Н. Кед­
рова) и «Мария Стюарт» (режиссу­
ра В. Я. Станицына) молодежь была 
представлена отдельными испол­
нителями, то и последующие годы 
зритель в каждом новом снектакле 
все чаще и чаще встречает еще 
малознакомые имена молодых акте­
ров, постепенно завоевывающих ав­
торитет и признание.

По-прежнему много внимания от­
дается теме современности, и в осо­
бенности захватывают театр темы, 
связанные с Жизнью и деятельно­
стью В. И. Ленина. За последние 
десять лет поставлены: «Залп Авро­
ры» —  пьеса о первых днях Октяб­
ря, новый вариант «Кремлевских ку­
рантов», уделяющий большее вни­
мание теме электрификации совет­
ской страны и неустанному руко­
водству В. И. Линина всем планом 
восстановления; наконец, «Третья 
патетическая» —  пьеса о последних 
днях жизни В. И. Ленина, о его 
исключительном понимании долга и 
ответственности государственного 
деятеля и вождя чіартии.

Если в поисках современного ре­
пертуара не всегда были удачи, ес­
ли на сцену и попадали пьесы, да­
леко не достойные внимания серь­
езного театра и его требовательного 
зрителя, то два последних современ­
ных спектакля —  «Вее остается 
людям» С. Алешина и инсцениров­
ка романа Г. Николаевой «Битва в 
пути» принесли театру большой 
успех. В них наряду с отдельными 
мастерами второго поколения веду­
щие роли были отданы молодежи, 
выросшей и воспитавшейся в совет­

ро старым образцам, а о новом про­
чтении Чеховской драматургии д у - ] 
мал Вл. И. Немирович-Данченко. В | 
спектакле «Три сестры» (1940  г.) 
перед советскими зрителями вновь 
прошли герои пьесы с их мечтами 
о будущем далеком счастье чело­
вечества в великолепном испол­

нении выросших талантливых акте­
ров второго поколения и в новом 
толковании образов и идеи пьесы 
Вл. И. Немировичем-Данченко. В том 
же плане заново были поставлены 
пьесы Чехова: «Дядя Ваня» (режис­
сура М- Н. Кедрова), «Вишневый 
сад» (режиссура В. Я. Станицына) 
и «Чайка» (режиссура В. Я. Ста­
ницына и И. М. Раевского).

Третьим разделом репертуара 
Художественного театра является 
иностранная прогрессивная драма­
тургия. Естественно, в свете ком­
мунистической идеологии театр ис­
кал новые подходы к произведениям 
зарубежной классики. Работая над 
всемирно известной комедией Бомар­
ше «Безумный день или женитьба 
Фигаро», К. С. Станиславский хотел 
восстановить революционное для 
XVIII века звучание произведения, 
утраченное в прежних постановках 
многих театров. Ведущие роли полу­
чила вторая смена театра, блеснув­
шая в спектакле своим исполнением 
(0. Н. Андровская, Н. П. Баталов,
A. М. Комиссаров и другие).

Чрезвычайно интересна последняя I
работа К. С. Станиславского над к о - ! 
медией Мольера «Тартюф», начатая I 
им для изучения на практике своего 
нового метода актерского мастерства I 
и собравшая вокруг гениального, 
учителя в качестве учеников-энту­
зиастов группу уже сложившихся 
опытных актеров (М. Н. Кедров,
B. 0. Топорков, Л. М. Коренева, В. Д. 
Брндина и другие).

В наши дни второе поколение ак­
теров, пришедшее в театр еше при 
жизни основателей театра и полу­
чившее от них первые уроки актер­
ского мастерства и этических норм, 
созданных старшим поколением Ху­
дожественного театра, занимает ве­
дущее положение. Но вполне посла-’ 
довательно уже теперь встает во­
прос о новой смене. Об обновлении 
труппы начал думать и Вл. И. Не­
мирович-Данченко. В самый разгар

ское время, иенытавшей в сваей 
жизни многие аналогичные пережи­
вания героев пьесы, тѳй молодежи, 
которой близки и понятны интересы 
и личные драмы персонажей пьес и 
которая поэтому играет в них с 
особым увлечением.

Третье поколение вошло и в ста­
рые постановки на ведущие роди и 
получцло полное признание не толь? 
ко у себя на родине, но и во время 
гастролей Художественного театра в 
Англии, Франции, Польше и Японии 
в 1958 году. Молодежь занята и в 
шекспировском спектакле «Зимняя 
сказка» и в современных пьесах 
иностранного репертуара — «Осен­
ний сад», «Лиса и виноград», «Юци- 
тер смеется», «Смерть коммивояже­
ра».

Пѳ-прежцему театр ставит перед 
собой задачи еѳздания значительного 
советского репертуара (приняты к 
постановке новые пьесы А. Корней­
чука и Н. Погодина). Весной с боль­
шим успехом состоялось первое 
представление новой инсценировки 
романа Ф. М. Достоевского «Братья 
Карамазовы» (режиссура Б. Н. Ли­
ванова). С молодыми исполнителями 
подготовлен спектакль «Кукольный 
дом» Ибсена (первая работа молодо­
го режиссера И. М. Тарханова).

Не менее серьезным делом для 
театра в данный период является за­
дача повышения и углубления ма­
стерства актеров и поднятия ка­
чества спектаклей, задача воспита­
ния нового советского актера, жиро 
участвующего в общественной жиз­
ни страны и несущего в себе мо­
раль нового советского человек», 
готовящегося перейти в коммуни­
стическое завтра.

Ф. МИХАЛЬСКИИ. 
Директор музея МХАТ.
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На снимке: сцена из спектак­
ля  «Лиса и виноград». Клея — 
А. М. Андреева, Эзоп —В. О. То­
порной.
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