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Московский Художественный театр
Московский Художествен­

ный театр пришел к Октябрь­
ской революции, как крепко 
сколоченный, творчески силь­
ный театральный организм. 
Но, как подтверждает один 
из основателей театра Вл. И. 
Немирович-Данченко. «...Ок­
тябрьская революция заста­
вила нас все пересмотреть не 
только с точки зрения ис­
кусства. но и с точки зрения 
величайших идей человече­
ства. очистила вас и нате 
искусство и оставило в нем 
самое настоящее, что состав­
ляет зерно русского драмати­
ческого театра, т. е. настоя-, 
щий художественный реа­
лизм».

Советская власть оказала 
серьезную поддержку Худо­
жественному театру, включив 
его в число государственных, 
академических театров и тем 
самым поставив его в луч­
шее организационно-матери­
альное положение. Театр на­
чал плодотворно расти и раз­
виваться. пересматривая свои 
общественные отношения, у г ­
лубляя свое творчество но­
выми революционными идея­
ми. Вскоре он с полным пра­
вом занял одно из первых 
мест среди ведущих театров 
молодой Советской респуб­
лики.

Одной из самых серьез­
ных задач, поставленных Ху­
дожественным театром по­
сле Октября, было намере­
ние возможно шире ознако­
мить молодое актерское по­
коление со своим творческим 
методом, передав, таким об­
разом. своеобразную эстафе­
ту в будущее.

Пополнившись в сезоне 
1924/1925 года студийной 
молодежью. Художественный 
театр сформировал труппу, 
которая под руководством 
основателей и актеров стар­
шего поколения создала ряд 
замечательных спектаклей и 
выявила такие блестящие ак­
терские индивидуальности 
второго поколения, как О. Н. 
Андровская. П. В. Массаль­
ский. А . К. Тарасова. М. Н. 
Кедров, В. О. Топорков. 
М. М. Яншин и многие 
другие.

Первым значительным 
спектаклем, где встретились 
на равных правах оба поколе- 
йия театра, было «Горячее 
сердце» А. Н. Островского.

Еще в 1919 году Вл. И. 
Немирович-Данченко в одном 
из своих выступлений сказал: 
«...как бы ни было прекрасно 
прошлое, в артисте, в худож­
нике прежде всего и самым

Н п с вдето ящиы гастролям в Орле
ценным является современ­
ность» .

Да и новый зритель преж­
де всего ждал спектаклей, 
отражающих темы сегодняш­
него дня, показывающих де­
ла строящейся молодой рес­
публики. Таковым стал, по­
ставленный к 10-летию Ок­
тября. спектакль «Бронепоезд 
14-69» Вс. Иванова, повест­
вующий о борьбе партизан а 
далекой Сибири с иностран­
ными интервентами в самые 
первые годы становления Со­
ветской власти. Спектакль

Сцена из второго действия спентанля «Осенний сад».

встретил восторженный 
прием зрителей и советской 
печати и вошел в золотой 
фонд советского театра. Про­
должая настойчивые поиски 
современных тем, М Х А Т  по­
ставил ряд пьес советских 
драматургов: «Любовь Яро­
вую» К . Тренева. «Платона 
Кречета» Ал. Корнейчука, 
«Страх» Ал. Афиногенова. 
«Землю» Ник. Вирты. Это 
далеко не полный перечень 
всех советских пьес, бывших 
в репертуаре Художествен­
ного театра.

Великая Отечественная вой­
на принесла много волную­
щих. высоко драматических 
тем о героизме советского 
народа, о его непреклонной 
воле к  победе, и эти темы 
нашли достойное отражение 
в репертуаре театра. Были 
поставлены пьесы К . Симо­
нова «Русские люди» и «Дни 
и ночи», Ал. Корнейчука 
«Фронт», Б. Чирского «По­
бедители».

Послевоенное восстановле­
ние народного хозяйства, во­
просы советской идеологии и 
морали были отражены в 
спектаклях «Глубокая раз­
ведка» Ал. Крона. «Крем­
левские куранты» Н. Пого­
дина, «Чужая тень» К . Си­
монова и др.

Великолепное наследив 
русской классики, произведе­
ния Л . Н. Толстого, А . П. 
Чехова. Н . В. Гоголя. 
М. Горького, А . Н. Остров­
ского. Ф. М. Достоевского 
продолжали увлекать режис­
суру Художественного теат­
ра. но только не в повторах 
старого, а в новом прочте­
нии, в свете миропонимания, 
принесенного в жизнь совег- 
ской идеологией.

В  этом плане Художествен­
ный театр в советское время 
создал ряд таких первокласс­
ных спектаклей, как инсцени­
ровки романов Л. Толстого 
«Воскресение» и «Анна Ка­
ренина», в которых совсем 
по-новому были вскрыты тол­
стовские темы. «М огу с уве­
ренностью сказать. — при­
знавался Вл. И. Немирович- 
Данченко, — что до револю­
ции я бы так не посмел 
поставить спектакля»... Н. В. 
Гоголь был представлен в ре­
пертуаре «Ревизором» и 
инсценировкой поэмы «Мерт­
вые души». Ф. М. Достоев­
ский — инсценировками са­
тирических повестей— «Село 
Степанчиково» и «Дядюшкин 
сон». Были поставлены луч­
шие, запрещенные ранее 
царской цензурой пьесы 
М. Горького: «Мещане». 
«Дачники». «Враги», и его 
новые пьесы «Егор Булы­
чев и другие», «Достнгаев 
и другие».

Вполне закономерно, что и 
после Октября Художествен­

ный театр не мог пройти ми­
мо /драматургии А. П Чехо­
ва. И если в 1924 году 
Вл. И. Немирович-Данченко, 
составляя планы будущего 
сезона, заявлял, что следует 
исключить «весь Чеховский 
репертуар, по крайней мере 
в той интерпретации, в ка­
кой эти пьесы шли в Худо­
жественном театре до сих 
пор»..., то, решив поставить 
«Три сестры» в 1940 году, 
он. действительно, по-новому 
прочел эту прекрасную пьесу, 
в новом толковании показал

образы чеховских героев с их 
мечтами о будущем, почти 
недостижимом счастье чело­
вечества. В том же плане за­
ново были поставлены пьесы 
Чехова — «Дядя Ваня» (ре­
жиссура М. Н. Кедрова), 
«Вишневый сад» (режиссура 
В. Я. Станицына) и «Чайка» 
(режиссура В. Я. Станицына 
и И. М. Раевского).

В общих репертуарных 
планах театра всегда оста­
валось место для прогрес­
сивной зарубежной драма­
тургии. Естественно, в свете 
коммунистической идеологии 
режиссура искала новых под­
ходов и к  произведениям ино­
странной классики. Работая 
над всемирно известной ко­
медией Бомарше «Безумный 
день или женитьба Фигаро», 
К. С. Станиславский стре­
мился восстановить револю­
ционное для X V II I  века зву­
чание произведения, утрачен­
ное в прежних, подчас чисто 
эстетских постановках мно­
гих театров.

Чрезвычайно интересна по­
следняя работа К . С. Стани­
славского над комедией 
Мольера «Тартюф», начатая 
им для изучения на практике 
своего нового метода актер­
ского мастерства и собрав­
шая вокруг него группу эн­
тузиастов-учеников. уже ак­
теров с большим творческим 
стажем, как М. Н. Кед­
ров, Л . М. Коренева, В. О. 
Топорков, В. Д . Бендина и 
другие.

В наши дни второе поко­
ление актеров, пришедшее 
еще при жизни основателей 
Художественного театра и 
получившее от них свои пер­
вые уроки актерского мастер­
ства и этических норм, про­
возглашенных старшим поко­
лением театра, занимает 
ведущее положение. Но впол­
не естественно, уже встает 
вопрос о новой смене и о бу­
дущем Художественного теат­
ра. Об обновлении труппы 
думал и Вл. И. Немирович- 
ДанченкіІ. В самый разгар 
событий Великой Отечествен­
ной войны в 1942 году он 
писал: ...«Опять работаю над 
школой. Школа-студия долж­
на приближаться к искусству 
театра, во многих линиях 
расчищать и намечать пути 
его дальнейшего движения»... 
Смерть помешала Вл. И. Не­
мировичу-Данченко осущест­
вить свои замыслы, но уже в 
1943 году при театре была 
открыта школа-студия имени 
Вл. И. Немировича-Данчен­
ко. и почти весь ее первый 
выпусн вошел в состав труп­
пы Художественного театра.

Это были уже занявшие 
теперь крепкое положение в 
театре, и. можно сказать., на­
чинающие принимать на свои 
плечи репертуар М ХАТа мо­

лодые актеры А. В. Ана- 
стасьева. К. И. Ростовцева. 
П. Г. Чернов. В. В. Калини­
на. Е. Н. Ханаева. В. С. Да­
выдов. А . В. Вербицкий. 
Л . И. Губанов, Л . Г. Топчиев 
и другие. Если в таких этап­
ных спектаклях, как «Плоды 
просвещения» (режиссер 
М. Н. Кедров) и «Мария 
Стюарт» (режиссер В. Я. Ста- 
ннцын) молодежь была пред­
ставлена отдельными испол­
нителями. то в последующие 
годы зритель в каждом но­
вом спектакле все чаще и 
чаще встречает имена еще 
малознакомых молодых акте­
ров, постепенно завоевываю- і 
щих авторитет и признание 
народа.

По-прежнему много внима­
ния отдается темам совре- , 
менности и в особенности 
увлекают театр темы, связан­
ные с жизнью и деятель­
ностью В. И. Ленина. За по­
следние годы поставлены: 
«Залп Авроры» — пьеса о 
первых днях Октября, о 
Ленине — руководителе и 
вдохновителе Октябрьской 
революции, новый вариант 
«Кремлевских курантов», 
уделяющих главное внима­
ние теме электрификации Со­
ветской страны и неуотанно- 
му руководству В. И. Ленина 
планами ее восстановления; 
наконец «Третья патетиче­
ская» — пьеса о последних 
днях жизни Ленина, о его 
исключительном понимании 
долга и ответственности го­
сударственного деятеля и 
вождя партии.

Если в подборе современ­
ного репертуара не всегда 
были удачи и на сцену попа­
дали пьесы, далеко не достой­
ные внимания серьезного те­
атра, два последних совре­
менных спектакля — «Все 
остается людям» С. Алешина I 
и инсценировка романа Г. Ни­
колаевой «Битва в пути» при­
несли театру значительный 
успех. В них наряду с от­
дельными актерами второго 
поколения ведущие роли бы­
ли отданы молодежи, вырос­
шей и воспитавшейся в совет­
ское время, той молодежи, 
которой близки я понятны 
интересы, личные драмы и 
переживания персонажей 
пьес и которая поэтому иг­
рает их с особым увлече­
нием.

Третье поколение вошло и 
в старые постановки на ве­
дущие роли и получило пол­
ное признание не только У 
себя на родине, но и во вре­
мя гастролей театра за рубе­
жами нашей страны — в 
Англия, Франции, Польше и 
Японии в 1958 году. Моло­
дежь занята и в современ­
ных пьесах иностранного ре­
пертуара — «Осенний сад», 
«Лиса и жиноград», «Ю пи­
тер смеется», «Смерть ком­
мивояжера» и в шекспиров­
ском спектакле «Зимняя 
сказка».

Весной этого года е боль­
шим успехом, состоялся по­
каз новой инсценировки ро­
мана Ф  М. Достоевского 
«Братья Карамазовы» (ре­
жиссура Б. Н. Ливанова). 
Вошел в репертуар новый 
спектакль «Кукольный дом» 
(«Нора») Ибсена, как первая 
самостоятельная работа мо­
лодого режиссера М. М. 
Тарханова.

По-прежнему театр ставит 
перед собой задачи создания 
значительного советского ре­
пертуара. В настоящее вре­
мя идет напряженная работа 
над пьесами — С. И. Але­
шина «Точка опоры» (режис­
сура Г. Г. Конского). Н. По­
година «Живые цветы» (ре­
жиссура В. Я. Станицына) 
и Ал. Корнейчука «Над 
Днепром» (режиссура М. Н. 
Кедрова). В работе новая ин­
сценировка сказки Юрия 
Олеши «Три толстяка».

Скоро М Х А Т  приезжает в 
гор. Орел. Во Дворце куль­
туры железнодорожников бу­
дут поставлены пьесы «Ме­
щане» М. Горького. «Осен­
ний сад» Лилиан Хеллман, 
«Поздняя любовь» А. Н, 
Островского. «Беспокойная 
старость» Л. Рахманова.

Ф. М И Х А Л Ь С КИ И .
Директор музея М ХАТ.


