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Тамбов много лет не ступа­
ла ног,а критика. Возмож­
но, потому, что довольно 
долго не было в Тамбов-.
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I  I  ре главного режиссера. Те- 

и  перь он появился и интен­
сивно пытается заполнить реперту­
арные зияния, а попросту говоря» -  
заново создать афишу.

Поскольку моя нога тоже не сту­
пала в Тамбов лет пятнадцать, я со­
вершенно не знаю, что там играли 
в последние годы и почему нынеш­
ний художественный руководитель 
театра Н.А.Ширяев счел необходи­
мым строить репертуар на пустом 
месте. Можно было лишь наблю­
дать, как быстро воздвигается Но­
вое здание: девять спектаклей 
меньше чем за полгода. Однако 
выбор пьес и в особенности две по­
следние премьеры, которые посча­
стливилось увидеть, позволяют го­
ворить о строительстве целенапра­
вленном и осознанном, о реперту­
арной линии, которую можно опре­
делить как “поиски нравственности 
и справедливости".

Разумеется, искать справедливо­
сти можно по-разному: что же тог­
да вся “чернушная" драматургия, 
если не попытка восстановить 
справедливость по отношению к 
правде жизни во всей ее непригляд­
ности? Что же касается нравствен­
ности, то на фоне преобладающей 
сегодня в театре тенденции -  при­
влечь и развлечь зрителя любой 
ценой -  эти проблемы либо оста- 

0, ются за пределами интересов теат- 
'  ра, либо подвергаются иронии и пе- 

ресмотру.
Так вот, в Тамбове речь идет о 

торжествующей нравственной 
справедливости и, стало быть, в ис­
ходной ситуации каждого спектак­
ля всегда лежит нарушение естест­
венного порядка вещей, влекущая 
за собой несправедливость по отно­
шению к действующим лицам.

Может быть, нагляднее всего 
проявились намерения режиссера в 
“Женитьбе Белугина". Эта не 
слишком широко идущая комедия, 
написанная А Н.Островским в со­
авторстве с Н.Я.Соловьевым в 
1877 году, хронологически разме­
щается между “Последней жерт­
вой'’ и “Бесприданницей” и потому 
совпадает с ними в теме социаль­
ных мезальянсов. Ослепленный 
страстью к красавице Елене Кар- 
миной, молодой и богатый купец 
Андрей Белугин “садится не в свои 
сани”, то есть женится на неровне 
“из благородных", а дворянка Еле­
на, в сущности, продает себя Белу­
гину за его деньги. Не последняя 
роль принадлежит в этой истории 
обаятельному и безнравственному 
Николаю Егорычу Агишину, он 
подстрекает Елену к браку в наде­
жде заполучить ее потом в качест­
ве любовницы.

Моралист Островский ведет сво­
его героя Белугина от унизитель­
ной позиции обманутого мужа к 
обретению потерянной власти над 
ситуацией -  и семейной, и деловой. 
Так что преступившая нравствен­
ные барьеры Елена (не без участия 
собственной матери Нины Алек­
сандровны) вынуждена смириться 
перед волей мужа и оценить его ду­
шевные качества.

В спектакле Ширяева конфлик­
ты между персонажами не выходят

} сферы нравственности. После­
довательно безнравственным оста­
ется лишь Агишин. В исполнении 
Виктора Федорова это не альфонс 
и не фат, не представитель опреде­
ленного сословия. Лукавым изяще­
ством напоминая мольеровского 
маркизика (что правомерно, по­
скольку Белугин похож одновре­
менно и на Журдена, и на Дандена, 
а каждый из них обманут марки­
зом), Агишин не принадлежит ни­
какому определенному времени. 
Его длинные белокурые волосы, 
забранные в хвост, заставляют

предполагать в нем вечного хвоста­
того искусителя, мелкого беса. 
Лично ему Елена не нужна, нужно 
только, чтобы она преступила. Тем 
самым и с Елены как бы снимается 
моральная ответственность: бес 
попутал.

Соответственно и Елене (Евге­
ния Карчевская) режиссер увели­
чивает амплитуду роли, заменяя ей 
функции жестокой и вполне равно­
душной обидчицы на юношеские 
метания между выгодой и сове­
стью, на постепенное узнавание 
Белугина и нежелание его поте­
рять. Отсюда не вынужденное, но 
естественное ее решение покинуть 
столицу и сопровождать мужа в его 
деловой поездке на фабрику.

И всем другим персонажам сво­

В поисках 
справедливости

Ирина МЯГКОВА

его спектакля Ширяев увеличивает 
пространство сомнений и противо­
речий. Так, мать Елены Нина Алек­
сандровна (Валентина Попова), хо­
тя и счастлива свалившимся богат­
ством, но изначально стыдится 
брачной сделки дочери. А патриар­
хальная пара белугинских родите­
лей (Галина Кладомасова и Виктор 
Головков), напротив, менее упорна 
в своих домостроевских взглядах и, 
кстати говоря, их нравственная бес­
компромиссность с большим сочув­
ствием воспринимается сегодня зри­
тельным залом. Что жежасается са­
мого Белугина (Сергей Ильин), то в 
этой роли интереснее всего не про­
тиворечивость, а эволюция.

В первом акте румяный и бес­
печный купчик из галереи русского 
провинциального портрета охва­
чен всепоглощающей страстью к 
Елене и достаточно равнодушен к 
страданиям брошенной своей неве­
сты Тани Сыромятовой (Вера Бе­
ляева), несмотря на бичующие ти­
рады в собственный адрес. Он 
очень молод, не слишком ловок в 
обращении с новеньким женихов­
ским цилиндром и в светском об­
щении, но подкупающе щедр и.

ПОСЛЕ ПРЕМЬЕРЫ

главное, уверен, что любовь его не 
может быть безответной.

Страдания, связанные с потерей 
этой уверенности, обида, столь же 
жестокая, сколь и неожиданная, и, 
что самое важное, осознание этой 
обиды как в какой-то степени за­
служенной закаляют в Белугине 
чувство собственного достоинства, 
побуждают к действЛо. Он не 
мстит Елене, о, нет, потому что 
продолжает ее любить. Сергею 
Ильину удалось очень тонко сыг­
рать эту спрятавшуюся под жест­
костью, захороненную любовь, го­
товую вырваться из плена в любой 
благоприятный для этого момент. 
И надо видеть восторг и благодар­
ность зрительного зала в финале, 
когда всё разрешается благополуч­

но, причем почвой для удовлетво­
ренного чувства справедливости 
служит не столько сам хэппи-энд, 
сколько доверие публики к разви­
тию взаимоотношений героев. Зас­
луга Никиты Ширяева в том и со­
стоит, что он умело выстраивает 
процесс, движение к результату, 
его обоснование. В традициях рус­
ского психологического ансамбле­
вого театра. И в результате речь 
идет не об утешительной лжи, а об 
утешающей правде.

В поисках справедливости обра­
щается Ширяев и к народной коме­
дии Ф.Булякова “Выходили бабки 
замуж”. В непритязательной в об- 
щем-то пьесе башкирского драма­
турга, сделанной по модели галин- 
ского "Ретро", режиссера интере­
сует не столько бытовой комизм, 
сколько поэтические и притчевые 
мотивы, не столько конкретная ис­
тория, сколько универсальность ее 
контекста.

Он начинает с замены названия 
пьесы: спектакль называется “Аб­
дулла”. Тем самым сразу как будто 
заявлено о приоритете одноимен­
ного персонажа и о бенефисности 
роли. И в самой деле, восьмидеся­

тилетний Николай Николаевич 
Рубцов, патриарх тамбовской сце­
ны, вернувшийся к своим зрителям 
после долгого отсутствия, покоря­
ет ностальгическим обаянием “ухо­
дящей натуры", "нездешней” куль­
турой, поразительным владением 
голосом, безупречной русской ре­
чью.

Опираясь на достоинства этой 
яркой актерской индивидуально­
сти, на масштаб личности, режис­
сер расширяет пространство роли, 
мизансценически обозначая выход 
своего героя за пределы убогой 
сельской богадельни, где томятся 
четыре старушки, не оставившие 
своих мечтаний о светлой замуж­
ней жизни. На одной половине сце­
ны мы видим эту самую богадель­

ню -  кровати с панцирной сеткой и 
тумбочки по числу обитательниц, 
на другой -  черную пустоту, над ко­
торой навис тонкий край длинного 
облака. А выше всего, в дальней 
перспективе вознеслась изба обе­
тованная, дом Абдуллы, куда каж­
дая из четырех хочет войти хозяй­
кой.

На “женскую половину” старик 
входит молодящимся петушком, 
вполне самодовольным и самонаде­
янным. Там, на этой половине, 
единственная связанная с ним ассо­
циация - состарившийся Абдулла 
из “Белого солнца пустыни”, чудес­
ным образом повстречавшийся с 
остатками своего былого гарема и 
ныне как будто склонный к моно­
гамии, потому что приносит с со­
бой только одну пару белых ту­
фель для новой Золушки. Переход 
же на другую половину, в черный 
сценический космос, призван обна­
ружить скрытую суть вещей, уни­
версальность и таинственность 
этого персонажа. Он -  царь Соло­
мон, когда говорит о любви. Он -  
Дон Кихот, когда в одиночку от­
важно вступает в поединок с суще­
ствующим миропорядком. И он же

-  странник Лука, когда каждой из 
обитательниц дна дарит утешение, 
иллюзию возможного счастья на­
последок.

Ширяева вообще влечет тайна 
человеческой натуры и человече­
ской судьбы. Разгадку он обычно 
приберегает для финалов, в созда­
нии которых -  на редкость изобре­
тателен и где почти всегда старает­
ся воздать всем героям по заслугам, 
даже если это и не входило в наме­
рения автора пьесы. Так, в “Эзо­
пе”, довольно среднем его спектак­
ле, эпилог, уже после актерских по­
клонов неизменно вызывал ова­
цию. Поднимался задник, за кото­
рым был райский сад, “полный ла­
сковых горилл и нежных кроко­
дил”. Роскошная декорация -  цве­
ты, деревья, птицы и животные -  
была построена ради мига справед­
ливости: показать несчастного 
Эзопа в окружении его персонажей 
и в счастливой доле, пусть и по­
смертно.

Неожиданные финалы лучше 
всего сочетаются с загадочностью 
персонажей, с объемностью роли. 
“Двойной жизнью” в разных про­
странствах Ширяев наделяет не 
только Рубцова в роли Абдуллы, 
но и его “гарем”. Четырех женщин 
сыграли актрисы, которых тоже, 
как и Рубцова, зритель давно не ви­
дел на сцене: Людмила Кожаева 
(Васёна), Наталья Ковылина-Ан­
типова (Иваниха), Людмила Земля­
ная (Полина) и Ирина Замуруева 
(Авдотья). Уже само их длительное 
отсутствие в театре, пропущенное 
время сценической жизни, некое 
параллельное с театром существо­
вание придавало каждой из них ис­
комую непознанность, нераскры- 
тость. А в спектакле выход каждой 
в другое пространство как раз и об­
наруживает не только новые каче­
ства персонажа, но и скрытый ак­
терский потенциал. Так, в разбит­
ной Васёне, то и дело прикладыва­
ющейся к рюмочке, вдруг обнару­
живается душа Наташи Ростовой и 
Катерины Кабановой, а в забитой 
Полине -  чистый ангельский голос, 
а в несгибаемом партийном руко­
водителе Иванихе -  лютая женская 
тоска.

Точнее всех, на мой взгляд, ока­
залась Ирина Замуруева в роли 
древней Авдотьи, почти недвижной 
и безмолвной всю первую полови­
ну спектакля и как будто безучаст­
ной ко всему происходящему. Жи­
вые мощи в сущности. Лицо актри­
сы (на самом деле, совершенно не 
старой, до сорока) заставляло вспо­
минать сотни лиц, знакомых по 
старой советской кинохронике: 
женщины в платках, наблюдаю­
щие свержение крестов и колоко­
лов с церквей, ничем не выражая 
своих истинных чувств; люди обое­
го пола, с таким же отсутствующим 
выражением голосующие на собра­
ниях, ожидающие своей очереди в 
магазинах, в присутственных мес­
тах. “Молчание моря”. “Народ без­
молвствует”. Что кроется за этой 
маской? Что происходит в глуби­
не? Правда, во втором акте, когда 
на смену немому кино пришло зву­
ковое, и Авдотья что-то завереща­
ла, не обошлось без некоторого ра­
зочарования: слишком повело акт­
рису в фарс, в образ кикиморы бо­
лотной из детского утренника. Но 
зато в общем танце под “Еще не ве- 
йер” она и все остальные женщины 
так лихо, так молодо и виртуозно 
выявили свой артистизм и особую 
способность несчастливых людей к 
счастью, что лучшего финала и же­
лать было нельзя. И пусть исход из 
богадельни с ритуальным избавле­
нием от постылой койки оказался 
исходом в никуда, самый этот мо­
мент освобождения, очищения, об­
ретения веры в будущее был даром 
торжествующей справедливости.

•  Сцена из спектакля 
"Женитьба Белугина”
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