
ПО ПУТИ ВНЕШНЕЙ ТЕАТРАЛИЗАЦИИ Г
Чувство неудовлетворенности вызвали у 

зрителя спектакли Сталиногорского теат­
ра, показанные в Москве. Смотришь и все 
время спрашиваешь себя: в чем здесь при­
чина? Почему один спектакль, как, напри­
мер, «Человек и волк» Анхэла Гимеры, 
глубоко волнует искренностью игры, а дру­
гой — «Дон Сезар де Базан» Дюмануа и 
Деннери в исполнении тех же самых акте­
ров оставляет тяжелый осадок дешевыми 
мелодраматическими эффектами, грубой и 
примитивной буффонадой?

Что это — установка режиссуры идти 
по пути внешней театрализации или до­
садное заблуждение несомненно одаренных 
артистов, на какой-то миг свернувших в 
сторону с прямого, правильного пути прав­
ды на сцене? .

Не нужно быть специалистом, достаточ­
но просто оказаться в роли зрителя на ше­
сти постановках театра, привезенных в 
столицу, чтобы сказать: в этом коллективе 
есть талантливые, своеобразные актеры. К 
числу их относятся Е. Олень, с покоряю­
щей человечностью сыгравший вечно запу­
ганного научного'сотбудника Тулягу («Кто 
смеется последним» К. Крапивы); А. Глы­
бина в спектакле «Человек и волк», нари-- 
совавшая проникновенный образ крестьян­
ской девушки Марты; И. Пругер, создав­
ший убедительный образ помещика Себа­
стьяна; Ю. Томилин в трудной роли же­
ниха Марты, пастуха Манелика, и, нако­
нец, молодая артистка Л. Буйновская, с без­
ошибочной наблюдательностью нарисовав­
шая характер и психологию девочки Нури.

Мы намеренно остановились подробно на 
исполнителях спектакля «Человек и волк», 
поставленного С. Барканом, потому, что эта 
работа театра, радуюіцая точностью идей­
ных и социальных оценок, подлинным дра­
матизмом, как бы противостоит остальным 
пяти спектаклям, решенным весьма поверх­
ностно. ,

Мы не собираемся противопоставлять 
С. Баркана другим режиссерам театра, мы 
видели лишь одну его постановку. Но факт 
есть факт: если бы не было в репертуаре 
театра этого спектакля, выводы были бы 
совсем печальны.

А сейчас со всей определенностью мож­
но заявить, что Сталиногорский театр мо­
жет жить настоящей творческой жизнью, 
но при одном условии: если его руковод­
ство будет отчетливо представлять себе,

какие высокие задачи стойт перед этим 
коллективом, несущим культуру в самые 
широкие массы трудящихся.

И тогда уже в репертуаре не появятся, 
конечно, такие постановки, как «В сирене­
вом саду» Ц. Солодаря, где поистине 
имеется все — от откровенной буффонады 
и фарса до дешевого опереточного трюкаче­
ства, где куплеты и танцы из-за того, что 
жанр водевиля не выдержан режиссером, 
приобретают значение вставных номеров.

Кстати, проблема сценического жанра 
необычно остро стоит перед режиссурой те­
атра. Подчас даже возникает удивление: 
как же такой опытный режиссер, как 
А. Кручинин, читая, например, «Кто смеет­
ся последним» К. Крапивы, не почувство­
вал, что это сатирическая комедия, и раз­
решил исполнителю роли директора инсти­
тута Горлохватского 3. Москвину играть 
типичнейшего злодея из мелодрамы? Как 
мог он разрешить молодому артисту Л. Ей- 
селеву так грубо и плакатно играть капи­
тана в спектакле «Дон Сезар де Базан»?

Но, быть может, слово «разрешил» здесь 
совсем неверно, может быть, это сам ре­
жиссер предложил и Москвину и Киселеву 
такое примитивное решение ролей?

А как получилось, что в остроумной и 
злой комедии туркменского драматурга 
Г. Мухтарова «Веселый гость» (режиссер 
Ф. Кулиш) сатира оказалась подмененной 
грубой буффонадой, внешним комиковани- 
ем, а на весь спектакль лег отпечаток 
дурной стилизации «под Восток»?

Мы начали свой разговор о театре во­
просом: принцип это или заблуждение? 
Нам кажется, то, что происходит сейчас со 
Сталиногорским театром, —  результат пе­
чального заблуждения его режиссуры, по­
гнавшейся было за легким «кассовым» 
успехом путем таких постановок, как «Дон 
Сезар де Базан», где потеряно необходимое 
чувство художественного вкуса. И чем ско­
рее руководство театра е помощью всего 
коллектива избавится от этих опасных 
заблуждений и вернется на трудный, но 
благородный путь поисков жизненной прав­
ды, тем скорее Сталиногорский театр вер­
нет себе доброе имя.
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