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ПЕРЕД ТРЕБОВАТЕЛЬНЫМ ЗРИТЕЛЕМ
Каждый день приносит теат­

ральным коллективам новые твор­
ческие волнения й заботы, ставНТ 
их перед лицом больших художе­
ственных и организационных за­
дач. Работники искусства, как ни­
кто другой, остро чувствуют, на- 
кой чутний и тонкий ценитель те­
атра сидит в зале; Перед нашйМ 
советским зрителем трудно иг­
рать. Трудно потому, что. он умз- 
ет отличить правду от фальши, 
строго относится ко всему, что 
происходит на сцене.

Наш зритель С радостью встре­
чает все искреннее, правдивое, яр- 
ное, человечное на сцене и возна­
граждает малейшее творческое 
усилие, малейшую удачу. Он йо- 
рой прощает нам йромахи, проща­
ет многое,.ради той высокой цели, 
ноТоььй служит советское Тейт* 
ральное Искусство.

Простые советские люди, тру­
женики и творцы, Приходят к нам 
на спектакль. Приходят, как на 
праздник в «школу жизни», гото­
вые со всей Щедростью души со­
ветского человека благодарить ар­
тистов за доставленные радости и 
волцения. Но всегда ди мы до­
стойны этой благодарности, 
всегда ли получаем эту благодар­
ность? На высоте ли идейность 
нашего искусства и достаточна ля 
забота о художественных Достоин­
ствах спектаклей, о непрерывном 
соВерШействовангіи Мастерства ак­
теров и режисеурЦ?

Эти и многие другие вопросы 
невольно возникали у нас при зна­
комстве с работой Сталкногорско- 
го театра.

Спектакли, показанные в Туле,

К ИТОГАМ ГАСТРОЛЕЙ 
СТАЛИНОГОРСКОГО 

ДРАМТЕАТРА В ТУЛЕ

среди которых есть удачные и ме­
нее удачные, Позволяют нам 
вести серьезный разговор с кол­
лективом, имеюіЦём в своем со­
ставе опытных артистов, оДарен- 
йуЮ молодежь, работоспособную 
режйссуру, Т. е. Все возможности 
для серьезной творческой работы.

Как же используются эти воз­
можности?

Чтобы ответить на этот вопрос, 
нужно прежде всего обратиться к 
репертуару театра, ибо репертуар 
определяет лицо творческого кол­
лектива, его идейную позицию. В 
нем, как в зеркале, видны силь­
ные и слабые стороны театра.

Для нас очевидно* что ни один 
театр не может жить без советско­
го репертуара, без пьес, отобра­
жающих советскую Действитель­
ность. Театр неминуемо «зачах­
нет» без спектаклей, воссозда­
ющих многограйный обраП йашего 
современника — творца, строите­
ля, неутомимого борца за мир, за 
большое человеческое счастье. 
Именно в показе современности 
проверяется основное качество Ю- 
атра — насколько он идет в ногу 
с жизнью. И вот тут-то обнаружи­
вается основной недостаток Ста­
линогорского драматического те­
атра.

В период гастролей мы видели 
ряд спектаклей на современную

тему. Но ни одни из них нельзя 
назвать творческой удачей театра. 
В таких пьесах, как «Тревожная 
любовь» или «Соседи по кварти­
ре» трудно найти полноценный 
образ советского человека, глубо­
кого в своих мыслях и чувствах. 
Такие спектакли, как «Факир на 
час» и другие, свидетель­
ствуют об облегчеяности ре­
пертуара Сталиногорского театра.

Почти за месячный срок пребы­
вания сталиногорцев в 'Руле зри­
тели так и не увидели в их спек­
таклях полноценного образа рабо- 
чего, колхозника, советского ин­
теллигента. В репертуаре театра 
так и не оказалось значительного 
спектакля на современную тему,

В начале гастролей театр 
предъявил пьесу, ноторая могла 
служить поводом для создания 
глубоко партийного по своему ду­
ху спектакля. «Обоз второго раз­
ряда» — правдивое, Искреннее 
произведение. Оно несет высокие 
благородные идеи. Включение это­
го произведения в репертуар те­
атра Надо всячески приветство­
вать, ибо оно позволяет показать 
на сцене образы простых, беспре­
дельно преданных народу людей, 
видящих смысл своей жизни в 
служении делу коммунизма. Но 
ю т спектакль, который увидели 
тульские зрители, оказался явно 
слабее драматургического матери­
ала. Коллектив театра во главе с 
режиссером В. Каплиным не рас­
крыл до конца психологических 
качеств героев, спектакль оказал­
ся статичйым и По-настоящему 
не взволновал врителя.

Это тем более обидно, что в

других спектаклях мы видели яв­
ные творческие удачи. Примерам 
может служить постановка пьесы 
М. Горького «Старик». Стремле­
ние прочесть эту пьесу по-своему, 
с позиций современности заслужи­
вает всяческого одобрения. Театр, 
обращаясь к этому произведению, 
увидел тему, которая волновала 
Горького на протяжении всей его 
жизни. После спектакля сталино­
горцев вспоминается «Фома Гор­
деев» — роман, в котором 
как говорил сам пйсатель, «бьётся 
энергичный здоровый человек, 
ищущий дела по силам, ищущий 
простора своей энергии. Ему тес­
но. Жизнь давит его». Вспоминает­
ся Йлья Артамонов, пришедший 
в город издалека, разбогатевший 
в нем, но оставшийся чужим для 
мелких купеческих душонок, илй 
Егор Булычев, который «не на 
той улице жил».

Человек и капиталистическое 
общество — вот проблема, е ог­
ромной силой мысли поставленная 
в. произведениях Горького. И 
именно эта проблема взволновала 
коллектив театра в работе над 
спектаклем «Старик». Режиссер 
В. Каплин увидел в Мастанове 
прежде всего умного человека, хо­
тя к малообразованного. Он на 
голову выше жадных и корысто­
любивых людишек, окружающих 
его. Капиталистический строй, вся 
связанная с ним система отноше­
ний лишены права на жизнь. Те­
атр об этом заявляет системой 
сценических характеров. В спек­
такле показаны нравственные уро­
ды, для которых «в экономиче­
ском вопросе ни родства, ни 
дружбы». Бесчеловечный Мир, 
мир угнетения и Наживы калечит 
людей. В этом мире все время на­
пряженно думает о цели жизни 
Мастаков (арт. В, Артюков), раз-

вратеичает молодой Павел (арт. 
В. Ермолаев), живет сказочной 
мечтой о какой-то особой 
жизни обаятельная Татьяна (арт. 
Е. Жужгова), вызывает от­
вращение пошлый и ограничен­
ный Яков (арт. В. Каплин). 
Беспомощно отступает от борьбы
прямая й честная Софья^ Марков­
на (арт. А. Иванова). 4Пристраи­
вается» к жизни трус я  стяжа- 

і .  В. Айвазян).тель Харитонов (арт. _______ ,,
В этом Мире мы видим искалечен­
ную душу девицы (арт. Н. Чере- 
мухйна) и, наконец, хищного ста­
рика, в очень хорошем исполне­
нии одаренного артиста В. Кача­
лина. И пусть не всегда вскрывает­
ся вся глубина философии Горь­
кого, часто присутствует досадная 
рйторнна, а иногда и ложный па­
фос, в общем же это большая уда­
ча сталиногорцев, обусловленная 
серьезной, углубленной работой 
постановочного коллектива во гла­
ве с режиссером.

Сталнногорскому театру иод- 
чае изменяет художественный 
вкус н чувстве меры. Разговор 
об этом следует начать, как 
говорится, «с вешалки». Выбро­
шенные на фасаде театра реклам­
ные щиты Сталиногорского театра 
сразу насторожили тульского зри­
теля. Размалеванные Плакаты с 
нарисованными на них фигурами 
и сомнительными Лицами напоми­
нают рекламу балаганного цирка, 
а не драматического театра наших 
дней. Хочется подчеркнуть* что и 
реклама советского театра должна 
воспитывать у нашего народа эс­
тетический вкус.

Особенно зримо сказались сла- 
бые стороны коллектива в спек­
таклях «Мачеха» по пьесе Баль­
зака и «Как управлять женой» 
Флетчера.

Более 100 лет мвад «Мачеха»

была показана на парижской сце­
не. Но пьеса живет до сих пор в 
силу того, что глубоко и правдиво 
раскрывает картины и образы дав­
но минувшей эпохи. Бальзак с ис­
ключительным мастерством сры­
вает маски добропорядочности с 
внешне приятных, но эгоистичных 
р фальшивых по натуре людей. 

Сталнногорский театр идейно 
обеднил Бальзака. Социальное 
звучаиие спектакля в значитель­
ной степени снижается тем, что 
«Мачеха» в постановке режиссера 
В. Каплнна решается как откро­
венная мелодрама. Генерал де- 
Граяшан в исполнении Ю. Томи­
лина очень вялый, картинный и 
совершенно бесстрастный человек 
с претензиями на аристократа. 
Артистка А. Иванова (Гертруда) 
в этом спектакле не нашла нуж­
ных Красок и темперамента для 
своей героини.

Социальная идея пьесы обедне­
на также исполнением роли Года­
ра актером В. Качалиным. Вместо 
волевого человека, представителя 
восходящей «новой знати», явного 
хищника, он создал образ добро­
душного чудака. Его Годар не­
конкретен, неопределенен, а сле­
довательно, и нетипичен. Поли­
на (арт. Е. Щербакова) свой про­
тест, борьбу за свою любовь 
подменяет излишней сентимен­
тальностью.

Анализируя работу театра, 
нельзя обойти молчанием и деко­
ративно-художественное оформле­
ние спектаклей. Художник К. Ива­
нов очень невыразительно офор­
мил спектакль «Старик». В нем 
отсутствуют яркость и всякие при­
знаки времени, эпохи. Это оформ­
ление в значительной степени сни­
жает ейлу эмоционального воз­
действия спентакля на зрителя. 
Художник Ю. Беляков в спектак­

ле «Тревожная любовь» ограни­
чился серыми, мрачными стенами 
комнат, лишив спектакль на со­
ветскую тему света и солнечности. 
К тому же все оформление выпол­
нено неряшливо, грязно. Значи­
тельно удачней декорации худож­
ника Э. Саламановой в спектак­
лях «Факир на, час» и «Как уп­
равлять женой».

Театр стремится создать свой 
оригинальный репертуар. Подчас 
он берется за постановку новых 
названий. В этом, несомненно, 
проявляется его смелость. Но вряд 
ли такие спектакли, как «Соседи 
по квартире» или «Как управлять 
женой», можно записать в актив 
творческого коллектива.

В искусстве, как и в любом 
творчестве, нельзя обойтись без 
риска, без эксперимента. Пусть 
нас иногда и постигает неудача, 
но только как результат больших 
исканий н надежд. Но бывает 
очень обидно, когда встречаешь 
неудачи без риска, без творческих 
поисков и больших стремлений. 
Такие неудачи ведут к потере 
творческого лица, к оскудению да­
же самого способного коллектива. 
Следует предупредить сталиногор­
цев, что случайный подбор репер­
туара, отсутствие четкой идейной 
позиции приводит к бесстрастию, 
серости, вялой мысли. В. И. Ле­
нин говорил о том, что художник, 
идущий с народом, должен быть 
чуточку впереди широких трудя­
щихся масс, иначе он рискует от­
стать от жизни.

Пожелаем же нашим гостям 
встать на путь искусства больших 
мыслей и страстей.

Ю. ЮРОВСКИИ. 
главный режиссер Тульского 
драматического театра имени 

М. Горького.


