
случало. Измену уметности МХАТ-а и стваралаштва ове дворце 
жегових великих драматичара-савременика постлала іе директив 
и органска унутрашжа веза. Таква иста веза постлала je измену 
уметности позоришта и д р ам ату р ге  трейег великог уметника те 
епохе — Лава Толсто)а. Приказавши н>егове комаде .Дарство 
мрака" (1902) и „Живи леш“ (1911). Художествени театар ]'е унео 
у сво)у уметност она семена мудре Толсто)еве истине, ко)а су жего­
во) критици влада)уйих класа придала р ш  вейу непомирливост.

У )едном од сворх првих писама К- С. Станиславском Вл. И. Не­
мирович-Данченко )е писао: „Ако позориште... не одражава савре- 
мени живот, онда оно ризику]'е да врло брзо постане академски 
мртво. По само) свор) суштини позориште треба да служи духов- 
ним потребама савременог гледаоца... Нови позоришни комади зато 
и привлаче свуда гледаоце, што ови у н>има траже нове одговоре 
на животне задатке."

Такве одговоре на животне задатке савремености гледаоци су 
налазили у младом Художественом театру не само у комадима 
Горкога, Чехова и Толсто)а, вей и у многим претставама комада 
руских и западноевропских класичара. Те претставе нису никада 
за МХАТ биле само акт пажже пуне поштоважа према великим спо- 
меницима прошлости. Не решава)уйи задатак приказиважа Шекспи- 
ровог „Лули)а Цезара" (1903) или „Хамлета" (1911), комада ,Д ар  
Фрдор Ивановий" од А. К. Толсп^'а (1898) или „Смрт Пазухина" 
од М. Л. Салтикова-Шчедрина (1914), Художествени театар )е и у 
жима тражио одговоре на питала. ко)а су узру)авала жегове са- 
временике. За Станиславског и Немировича-Данченка позориште 
)е могло да постои само као позориште у коме се приказу)у дела 
велике кжижевне вредности. Комади без кжижевног знача)а, чак 
и у оном случа)у, када су били пробитачни у сценском погледу, 
нису интересовали Художествени театар. И у томе се такоІ)е састо)и 
)една од жегових принципи)алних заслуга. Художествени театар )е 
први у истории позоришне уметности тако доследно и конкретно 
потврдио неразрушиву везу измену позорнице и велике драмске 
кжижевности. На жегово) позорници приказивани су комади 
Софокла и Шекспира, Моллера и Голдони)а, Ибзена и Хауптма- 
на, Грибо)едова и Гогола, Островскога и Писемскога, и дела сва-
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кога од тих аутора била су у МХАТ-у баш онако сценски реализо­
вана, како ]е то на]бол>е одговарало унутраішьем карактеру пишче- 
вог стваралаштва. Интимна елегичност и финойа у реж ир комада 
И. С. Тургенева „Месец на селу“ смешивале су се у таквим кома- 
дима као што ]е комеди]а „Кола мудрости, дво]а лудости" А. Н. Ост- 
ровскога сочним и веселим хумором и широком живописношйу сцен- 
ских характеристика; сашалачка поетичност редителлке фантази]е 
богато изражене у реж ир Метерлинкове „Плаве птице", ко]а се 
ево вей пола века приказу^е на позорници МХАТ-а, смешивала се 
у реж ир „Усамл>ених“ или „Михаела Крамера" од Г. Хауптмана, 
готово графичком строгошйу психолошких лини^а, оцртаних у 
потпуном складу са ауторовом замишшу.

Управо та осетл>ивост према суштини иде]них и уметничких 
пишчевих замисли, иза ко^е се налазила сталнаосетіъивостпозориш- 
та према соци]алним иде]ама ко]е су узбу^ивале друштва, учинила 
]е да ]е Художествени театар р ш  до Велике Октобарске револуцре 
постао лубимац свих напредних снага руске интелигенцре.

„Одлична ]е глума у Художественом театру — р ш  увек се са 
задовошством сейам сво]е прошлогодишше посете" — писао ]е о 
МХАТ-у 1901 године Владимир Илий Лешин. И та срдачна оцена 
коІУ Р  дао на^вейи човек наше епохе, остайе заувек у сейашу позо- 
ришта као драгоцено признаше шеговог сталног стрем л>еша ка жи­
вотно] истинитости и напредно] идерости.

Али ]е тек соцралистичка револуцра омогуйила да позоришна 
уметност постане сворна многомилионских маса народа. Октобар- 
ска револуцра 1917 године чврсто ]е повезала уметност Художест- 
веног театра са на]ширим сло]евима народних маса и учинила да 
достигнуйа шегових мартора постану сворна баш оних радних 
шуди о сусрету са корма су сашали Станиславски и Немирович- 
Данченко приликом ствараша свог позоришта. Али контакт са тим 
радним шудима био ]е немогуй у условима царске Руси]е.

Октобар 1917 године затекао]е МХАТ у ]едном од на]тежих 
тренутака шеговог посто]аша. У годинама непосредно пред Револу- 
ци]у, МХАТ |'е потпао под утица] декадентских и симболистичких 
праваца к о р  су тада били узели великог маха у буржоаско] уметно- 
сти и кшижевности. Н р е  било више Чехова и Толсто]а, прекинута
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