
таквог животног, драматично написаног система мизансцене, ни 
таквог суптилног претставжажа реалне стварности, репродуковане 
са свом женом истинитошйу, истовремено очишйеном од света 
што ]е ситно-натуралистичко. И што ]е на]главни]е, никада дотле 
шц'е било такве глуме, унутарже концентрисане, рросте и скромне 
по спо/ьним изразима, али бескра]но богате и дубоке по унутраішьем 
caдpжajy. После Художественог театра на позорници се нэде могла 
ни замислити глумачка извештаченост, декламаторство, ]евтине 
смицалице занатског „ма]сторства“, неу/ьудно кокетираже са пу­
бликой и неукусни трикови и самозадовожно лакрд^ашеже. 
Не глумити, вей живети на позорници продируйи у на]та]анстве- 
ни]е дубине духовног живота личности — то ]е било оно, што су 
Станиславски и Немирович-Данченко захтевали од сво]их сарад- 
ника; и то ]е било оно, због чега |е  савременицима изгледало, да се 
пред жима на позорници воле, пате, боре не познати глумци, 
вей живи жуди, истргнути са свом сворм ]единственом типичнош- 
Йу из саме сржи стварности. И нщ'е без разлога ]едан од на]божих 
претставника првог покожежа мастера Художественог театра, 
В. И. Качалов, рекао, да раІ)аже сваке нове улоге у Художественом 
театру потсейа на ра^аже новог човека.

Дубоку теоретску основу за такву интерпретативну уметност 
да]е такозвани „систем Станиславског**. Заснован на дубоком експе- 
рименталном изучаважу стваралачког искуства великих позо- 
ришних ма^стора, он садржи научно-рационално об]ашжеже и 
тумачеже самог процеса глумачког стваралаштва. У  систему Ста­
ниславског дато ]е исцрпно тумачеже закона деловажа глумаца на 
сцени, разращена ]е суптилна и савршена методика рада над уло- 
гом за време репетишуа. Hajвaжниjи задатак система, како га ]е 
схватао сам Станиславски, сасиуи се у томе, да се глумац нарре- 
чим путем доведе у такво стаже, када сценско изво^еже за жега 
престаіе да буде збир спожних техничких задатака, вей се прет- 
вара у процес природног и органског живота. Тако ]е Станислав­
ски ухватио та]анствену „плаву птицу** стваралачког надахнуйа, 
К0ІУ су вековима ]урили сви велики и мали позоришни радници, 
и дао хижадама даровитих глумаца средство да увек код себе иза- 
зову она истинска осейажа и страсти, из ко]их се састо]и живот сцен-
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ског лика и ко]и код глумца тако често изветрава]у на пето] или 
десето] претстави, и замен,у]у се мртвим шаблонима.

Они ко]и изучава]у и стори] у Художественог театра ]едногласно 
се слажу у томе, да су сва та стваралачка достигнуНа била могуНа 
због тога, што се младо позориште од самог почетна чврсто повезало 
са напредним друштвеним тежжама сво]е епохе. Снага Художест­
веног театра састо]и се у томе, што ]е он био и оста]е позориште 
напредних иде]а свог времена. Створен у условима када ]е отпочи- 
жао револуционарни полет, ко]и ]е седам година после осниважа 
МХАТ-а довео до прве руске револуциіе, Художествени театар 
]е пажживо ослушкивао моИне потресе, ко]и су уздрмавали соци]ал- 
но тло Руске импери]е. Зажубжен у драматурги]у Чехова и Гор- 
кога, реализу]уІіи жихове необичне по свор] драматургиско] 
конструкции комаде у снажне и смеле позоришне претставе, ко]е 
су задивжавале савременике новином и утанченошЬу сценских сред- 
става, Художествени театар ]е са огромном искреношііу изражавао 
у тим претставама расположежа и мисли напредних Кругова руске 
револуционарне демократке. Страсна Чеховжева машта о новом 
животу, жегова неодожива вера у блискост буре, спремне да као 
освежава]уЬи вихор продре у загушживу атмосферу тадашже 
Руси]е и очисти ]е, биле су изражене у таквим позоришним ко- 
мадима као „Галеб“ (1898), „У]ка Важа“ (1899), „Три сестре" 
(1901), „Вишжев сад" (1904) са потресном искреношііу и дубином.

Страсношііу директног гіозива на револуционарну борбу са 
царизмом и експлоататорским класама биле су прожете претставе 
комада Максима Горког. Станиславски ни]е без разлога каснще 
говорио да ]е са именом Горкога повезан почетак нарочите друшт- 
вено-политичке лини]е у делатности Художественог театра. По- 
казу]угіи на позорници ,Малогра1)ане“ (1902), „Децу сунца" (1905) 
а нарочито „На дну" (1902) и глумци, и редитежи били су инспири- 
сани оном истом непоколебживом вером у дивовске стваралачке 
снаге народа, оном истом страсном жуджом за коренитим револу- 
ционарним изража]има, ко]а ]е била саставни део живота и самог 
Горког.

Художественом театру ]е првоме пошло за руком да да сценску 
реализащцу позоришних комада Чехова и Горкога. И то ниі'е било
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