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„Превосходно играют в „Х у­
дожественной - общедоступ­
ном*—-до сих пор вспоминаю 
с удовольствием свое посе­

щение в прошлом году...*
(В. И. Ленин —  М. Улья­
новой 1901 г ) .

жженною;— кажется, что нет трех,«лучш ие традиции театра, которые 
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сердца творческого организма МХАТ, 
сердце — слышишь: они существуют, этивеликом любящем
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Дважды орденоносный МХАХ 
имени Горького— в городе Горьком.

Когда смотришь на массу зрите­
лей, в едином порыве приветствую­
щих взволнованных артистов, ста­
новится особенно понятной неодо­
лимая сила искусства и значение 
ответственности работников, творя­
щих на этом фронте.

Вот он— театр, пришедший в 
1898 г., по выражению Стани­
славского, «осветить темную жизнь 
бедного класса, дать им счастли­
вые, эстетические минуты среди 
той тьмы, которая покрыла их».

Вот он— театр, который, по вы­
ражению Немировича -  Данченко, 
«всегда признавал только искус­
ство, насыщенное большими мысля­
ми», и который теперь, после ре­
волюции, «наполняет свои поста­
новки крупными сопиальными и 
политическими идеями».

Перед нами мастера театра под­
линного социалистического гуманиз­
ма,— все три его поколения. И ко­
гда они все в ряд стоят перед 
приветствуюпитмд их зрителями, я р ­
ко освещенные любовью н др аи к ак  

мкн же «а- тает

товцы»— они вливают в жизнь 
смены радость мудрости.

И охватывает гордость от того, 
что они с нами- что они среди 
нас, что нам, работникам искус­
ства, есть чему учиться у МХАТ.

Извечной традицией величайших 
мастеров театра всего Мира было 
глубокое уважение и подлинная 
жертвенность театру: непрерывная 
п упорная работа, суровая внутрен­
няя дисциплина, беспощадная тре­
бовательность к себе и искреннее 
безграничное отдавапие себя этой 
работе.

И Станиславский, указывая, что 
задачей советского театра является 
необходимость двигать вперед тех­
нику нашего искусства и вести его 
к новым достижениям, говорит еще 
и о том, что нужно, «главным об­
разом, сохранять театральное искус­
ство с его традициями, которые по­
степенно забываются во всем мире».

Когда Немирович-Данченко гово­
рит о социалистическом реализме, 

ясном пути театра, он ечн- 
необходжмым яспользоват*

они загораются, как маяк, 
мент, когда тихо раздвигается за­
навес, они существуют в колоссаль­
ной инициативе этого прекрасного 
театра.

Ценпость этих традиций в их 
вечной прогрессивности. Но МХАТ 
еще расширяет, обновляет и обога­
щает эти традиции.

Мастера-артисты раньше были 
оторваны от своего зрителя, они 
были своего рода «жрецами». Наше 
время ломает эти традиции, м 
МХАТ, словами Станиславского, до- 
писывзет новое на своем знамени: 
«Как отрадно работать для своего 
парода в тесном с ним общении! 
Это чувство— результат воспитания, 
которое дала нам коммунистическая 
партия во главе с дорогим, любимым 
Иосифом Виссарионовичем».

Новые традиции расширяет Вл. И. 
Немирович-Данченко: «Социальное 
положение сегодняшнего актера так 
резко разнится от прежнего замк­
нутого в стенах театра, широчай­
ший жизненный поток страны так 
захватывает все его существо, что 
вместе с художественным наследием 
отцов его психика получает и но­
вое содержаніе, ■ новый м и » ,

И новому содержанию нового за­
кала вместе с благородными тра­
дициями «отцов театра» нам, ра­
ботникам искусства, нужно учиться 
у МХАТ.

Еще в 1898 г. К. С. Станислав­
ский писал в своем дневнике: 
«Я страшно начинаю бояться рути 
ны, не свила ли уже она во мне 
гнезда». И далее: «Вот тут-то и 
задача— внести на сцену жизнь, 
миновав рутину, которая убивает 
жизнь, и  сохранив в то же время 
сценические условия. Вот оно—  
главное и, может быть, одно из по­
следних трудностей актера. Удастся 
пролезть через это ущелье между 
рутиной и сценическими условиями 
— попадешь на настоящую жизнен­
ную дорогу».

Это писал 26-летний Станислав­
ский, который до последних дней 
своей прекрасной жизни боролся со 
«страшным препятствием»— рути­
ной, ложью, притворством, «игра­
нном», «копировкой», «штампами» 
— со всем этим губительным арсе­
налом готовых театральных шабло­
нов, отравляющих своей внешней 
мишурой душу живого искреннего 
искусства— правду. «Конечно, пи­
сал он в раЬнем дневнике, тот путь 
самый верный, который ближе ве­
дет к правде, к жизни. Чтобы дой­
ти до этого, нужно знать, что та­
кое жизнь и правда. Надо воспи­
таться, надо думать, надо разви­
ваться нравственно и  теребить свой 
ум».

В этой фанатической требова­
тельности к себе возникало актер­
ское творчество одного из двух ги­
гантов— организаторов МХАТ; вот 
где были заложены первые зерна

будущих «исканий» строгих правде-: 
искателей в театре.

Страстная борьба за мужествен­
ное искусство, характеризующая 
нынешнюю работу Немировича- 
Данченко, «борьба за сжатую, со­
держательную /Простоту» против 
«сладкой чувствительности», за со- 
пиальный, жизненный о театраль­
ный спектакль должна явиться об­
разцом принципиальности для всех 
театров нашей родины, йне зависи­
мости от направления театра. Это 
поведет к повышению вкусов и на­
ших, работников искусств, и зри­
телей.

Повышенному, требовательному, 
пронизанному глубокой самокритич­
ностью вкусу нам нужно учиться

Стремление найти последова­
тельно правильное раскрытие внут­
ренней жизни актера на сцене при­
вело и Константина Сергеевича, и 
Владимира Ивановича к глубокому 
изучению процессов Актерской 
игры.

Искались основы для построения 
глубоко правдивого современного 
спектакля. И основы эти были на­
щупаны в об’еднненности психо-фи­
зической природы актера.

Стало ясным, что воспитание ак­
тера должно ищи таким путем, 
чтобы одновременно развивалась в 
нем внутренняя и внешняя тех­
ника.

Помимо того, что актер должен 
быть всесторонне развитым, помимо 
того, что он должен работать над 
своим мировоззрением,— актер дол­
жен работать над внутренней и 
внешней техникой своего мастер- 
стіа. Как внутренне актор- должен

быть «подвижным», «всегда на 
парах», готовым к наполнению 
мыслью, желанием действовать (а  в 
результате этого и чувствовать), 
так и внешне «аппарат» его дол­

ж е н  быть предельно выразитель­
ным, ибо комплекс внутренней и 
внешней техники ведет к наиболее 
совершенному выражению идеи, об­
раза и спектакля.

Вопросу о работе актера над со­
бой в творческом процессе пережи­
вания посвящена недавно вышедшая 

. книга К. С. Станиславского. Это ] 
часть намеченного великим т е а -1 

| тральным реформатором, но неза­
вершенного труда— так называемой 
«системы Станиславского».

Свою систему К. С. Станислав­
ский как-то назвал справочной кни­
гой в минуту сомнений. Система не 
сделает бездарного человека талант­
ливым, система не сделает неумею­
щего— умеющим. Станиславский в 

,своей книге заставляет актера за­
думаться о путях его творческой 
жизни, актеру Предлагается тренаж 

I для углубления элементов его ма­
стерства. Серьезное отношение к 

! этой книге, внимательный отбор и 
'проверка на собе ряда упражнений 
— неизбежно скажется положитель­
ным результатом в росте как каж­
дого актера в отдельности, так и 
всего ансамбля. Это особенно важ­
но, ибо в борьбе за свою доходчи­
вость, доходчивость своей роли ак­
тер часто отрывается от ансамбля, 
от всего хода событий в пьесе, и 
тогда актер начинает играть только 
роль, а не пьесу, отчего фактиче­
ски страдают и роли, и спектакль. 

ІИ здесь творчеству наступили на 
горло; здесь гибнет творческая ин­
дивидуальность и. начинается «яче- 

Іотвоэ, на поив которого произра­

стает самый страшный враг искус-* 
гтва— ремесло. И тогда актер на­
чинает «играть на публику». Наг­
лость он выдает за уверенность, 
резкость— за силу, преувеличен­
ность— за трагизм, надрыв— за тем­
перамент; сентиментальность —  за' 
поэзию и т. д.

В борьбе за театр социалистиче­
ского реализма система Станислав­
ского имеет очень большое значе­
ние, ибо с ее помощью актер будет 
глубже раскрывать диалектику об­
раза, и тем самым будет углуб­
ляться и улучшаться качество' 
спектакля.

Театральной культуре, стройной 
системе актерского мастерства нам
нужно учиться у МХАТ.

Московскому Художественному 
театру многое дано. Он овеян вели­
кой славой национального театра, о 
нем, лучшем театре, заботится вся 
страна.

Тем более растет его ответствен­
ность перед народом. Знамя МХАТ 
должно быть незапятнанным: нй 
только к своим победам, но н к по­
ражениям отношение театра должно 
быть глубоко принципиальным.

Яркие индивидуальности этого 
театра, его три поколения должны 
быть об’единены монолитным твор­
ческим языком.

Пожелаем МХАТ так воспнтатй' 
свою смену, так возрастить своя 
будущее, чтобы он всегда был до­
стоин звания театра-школы.

£. Л. БРИЛЛЬ, 
художественный руноводитель 
Горьновеного областного театра 
драмы.


