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Творческий пугпЬ театр а
Московский Художественный те­

атр за последние десятилетия много 
раз выезжал в промышленные и 
культурные центры нашей страны. 
Эти поездки оставили глубокий след 
в сознании коллектива, укрепили 
его связи с широкими кругами со­
ветских людей.

В дни гастролей, когда Художе­
ственный театр отдает свое искус­
ство на суд массового советского 
зрителя, самого чуткого и самого 
внимательного зрителя в мире, осо­
бенно уместно вглядеться в  прой­
денный театром большой путь. Мы, 
актеры МХАТ, провели в Художе­
ственном театре всю свою творче­
скую жизнь. Нас вырастила и вос­
питала в советскую эпоху эта слав­
ная школа национальной русской 
культуры с ее неумирающими тра­
дициями.

За годы советской власти театр 
совершенно изменился, обновилось 
его мировоззрение, он поднялся на 
иную, качественно высшую ступень 
исторического развития. Живые, 
плодоносящие истоки творчества 
МХАТ— правдивого и человечного, 
мыслящего и целеустремленного, 
служащего своему народу— приобре­
ли еще большую благотворную силу, 
помогая коллективу театра совер­
шенствовать п двигать дальше свое 
искусство.

Нолвека с лишним назад начал 
спою творческую деятельность моло­
дой коллектив, открывший новую 
яркую и значительную страницу в 
книге истории мирового театра.

Созданный усилиями двух гени­
альных людей— К. С. Станиславско­
го и Вл. И. Немировича-Данченко, 
Художественный театр был театром 
прогрессивным, новаторским. Со­
стоявший из никому неведомых в 
то время, а впоследствии ставших 
знаменитыми на весь мир, актеров 
— Москвина, Книппер-Чеховой, Ка­
чалова, Леонидова, Лилиной, Луж­
ского, Артема и других,— театр вос­
стал против идейного убожества ре­
месленной драматургии тех лет, 
против сценических штампов и 
лжи, заковывающих актерское твор­
чество в цепи застоя и рутины.

Творчество Художественного теа­
тра с самого начала его возникно­
вения носило высокий общественно- 
воспитательный характер. Он хотел 
отдать свое искусство трудящимся, 
он обращался, прежде всего, к 
«небогатому классу людей», как 
было сказано в отчете театра за 
первый год его существования.

Мечта актеров о массовом народ­
ном зрителе, желание ответить на 
волнующие его жизненно-важные 
вопросы ярким правдивым языком 
реалистического искусства— опреде­
ляет собой весь путъ МХАТ. Но 
полное, свое осуществление эта меч­
та смогла найти лишь в наше вре­
мя, Ь' советскую эпоху.

Первый период существования 
театра (с 1898 по 1905 год) про­
ходил в условиях мощного обще­
ственного под’ема первой русской 
революции. Искусство театра в это 
время было особенно тесно связано 
с именами Чехова и Горького. Эти 
писатели определили общественный 
и художественный облик театра.

В чеховских спежтадлях театр 
рассказывал о трагической судьбе 
русского интеллигента, об опасно­
сти пассивного отношения к дейст­
вительности, передавая поэтическую 
мечту Чехова о будущей «невообра­
зимо-прекрасной» жизни.

Произведения Горького утвержда­
ли идеологию новой исторической 
силы —  пролетариата. Постановки 
пьес Горького воспитывали коллек­
тив театра, формировали его миро­
воззрение. В спектаклях «Мещане»

Л выступлениям в Иванове Московского 
Художественного Академического театра

и «Па дне» (1902 год) со сцены 
театра звучал горьковский призыв 
к действию, театр утверждал чело­
века, его стремление к свободе, к 
борьбе за революционное пере­
устройство жизни. Станиславский 
назвал Горького «главным начина­
телем и создателем общественно- 
политической линии МХАТ».

К созданию новых образов Чехова 
и Горького актеры Художественного 
театра не могли подходить со штам­
пованными приемами сценического 
ремесла.

Станиславский и Немирович-Дан­
ченко наставляли молодых актеров 
на путь жизненной правды и 
искренности. Они добивались того, 
чтобы на сцене были живые люди, 
которые не «играли», а действо­
вали, чувствуя себя в  спектакле 
так же естественно, как и в жизни. 
Для этого требовались актеры, спо­
собные создать дружный, единый в 
своих творческих взглядах, ан­
самбль.

Художественный театр утвердил 
режиссера как подлинного органи­
затора спектакля, который раскры­
вает идейный замысел пьесы и по­
следовательно проводит его, сливая 
в одиное целое все элементы поста­
новки.

Художественный театр построил 
свое искусство на том, что для все­
го коллектива и для каждого актера 
законом творчества стал труд—  
непрерывный, постоянный труд над 
самим собой, над преодолением соб­
ственных недостатков, пад совер­
шенствованием своего мастерства.

Таким образом, Художественный 
театр создал тесно спаянный кол­
лектив, об’единееный общностью 
творческого метода.

После • поражения революции 
1905 года, в эпоху реакции, для 
Художественного театра наступает 
трудное время. Мимолетное увлече­
ние театра символической драма­
тургией приводит к тому, что тес­
ная органическая связь его с пере­
довой современной жизнью и демо­
кратическим зрителем начинает 
ослабевать. Только отдельные, не­
многие спектакли театра («Живой 
труп» Л. Н. Толстого, «Смерть 
Пазухина» М. Е. Салтыкова-Щед­
рина) звучат такой же громкой 
общественно - протестующей нотой, 
как и раньше.

В предреволюционные годы кол­
лектив театра испытывает глубо­
кий внутренний кризис.

Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция вывела МХАТ из 
состояния этого кризиса. Революция 
принесла его актерам ощущение не­
обходимости своего искусства для 
народа. «Сердце билось тревожно и 
радостно при сознании огромной по 
важности миссии, выпавшей на на­
шу долю»,— вспоминал Станислав­
ский об этом времени.

Театр обращается к молодой со­
ветской драматургии. Его актеров 
больше всего привлекали писатели, 
способные обогатить творческий кол­
лектив знанием современности, спо­
собные воплотить в своих драматур­
гических произведениях черты но­
вого характера советских людей. В 
работе над советской пьесой шел 
процесс изменения мировоззрения, 
а, следовательно, и самого суще­
ства искусства Художественного 
театра.

Этапным спектаклем для МХАТ, 
выражавшим огромное по своему бо­
гатству идейное содержание револю­
ционной эпохи, был «Бронепоезд 
14-69» Вс. Иванова (1927 год). Ра­

бота над такими постановками, как 
«Страх» Афиногенова, «Платон 
Кречет» Корнейчука, «Любовь Яро­
вая» Тренева, «Земля» Вирты при­
водит театр к дальнейшим успехам 
на этом пути.

Одновременно в родной классиче­
ской русской литературе театр по- 
новому раскрывает давно знакомые 
образы, выявляя их подлинную 
социальную и человеческую сущ­
ность. Так возникли на сцене МХАТ 
инсценировки «Воскресения» и 
«Анны Карениной» Л.. Н. Толстого, 
«Мертвых душ» Н. В. Гоголя, спек­
такли «Горячее сердце», «Таланты 
и поклонники» А. Н. Островского, 
«Три сестры» А. П. Чехова и дру­
гие.

Особое место в развитии МХАТ 
занимает драматургия Горького. 
Страстная политическая мысль 
Горького, его непримиримая нена­
висть к врагам трудящегося чело­
вечества, его страстное утвержде­
ние нового социалистического созна­
ния были с необычайной остротой 
восприняты Художественным теат­
ром. «Да, теперь это театр Горько­
го»,— говорил коллективу Вл. И. Не­
мирович-Данченко в 1938 году, 
подчеркивая значение и место горь­
ковского начала в творчестве 
театра.

В горьковских спектаклях «В лю­
дях», «Егор Булычев», «Достигав 
и другие» и, главным образом, в 
спектакле «Враги» (1935 год) 
МХАТ утверждал принципы социа­
листического реализма в режиссер­
ском и актерском искусстве.

Вл. И. Пемирович-Далчеико пи­
сал: «МХАТ всегда признавал толь­
ко искусство, насыщенное больши­
ми мыслями,— теперь он наполняет 
свои постановки крупными социаль­
ными политическими идеями. Он хо­
чет, чтобы они передавались зри­
телю через совершенную художе­
ственную форму, давая зрителю не­
посредственную и светлую радость. 
Он хочет сохранить человечность 
своих спектаклей, лишив ее всех 
следов дешевой сладкой чувстви­
тельности, —  он хочет подлинного 
социалистического гуманизма, на­
полненного любовью к труду, родине 
и человечеству и ненавистью к его 
врагам». *

В советскую эпоху обновилось нс 
только содержание искусства Худо­
жественного театра, обновился и его 
творческий метод. К. С. Станислав­
ский и Вл. И. Немирович-Данченко 
во многом пересмотрели и усовер­
шенствовали разработанные ими 
способы воспитания актера и при­
емы режиссерского построения спек­
такля.

МХАТ последовательно боролся за 
высокое реалистическое искусство, 
одухотворенное идеями народа, 
строящего коммунизм. Он решитель­
но противостоял формалистам всех 
мастей, стремившимся выхолостить 
идейную, воспитательную сущность 
искусства. «Общественное мнение, 
статьи в «Правде» поддержали из­
бранное нами направление. Мы по­
няли наш ’ путь—^искусства социа­
листического реализма, и уверенно 
пошли по нему»,— писал К. С. Ста­
ниславский в 1938 году.

На протяжении всей своей совет­
ской истории Художественный театр 
постоянно ощущал заботливое, муд­
рое, направляющее руководство на­
шей партии и правительства. Э т о -  
од ин из решающих факторов разви­
тия современного искусства МХАТ. 
И. М. Москвин писал: «Советское

правительство и партия большеви­
ков оказали МХАТу такую могучую 
поддержку и вознесли его на такую 
высоту, о которой можно было 
только мечтать до революции тем, 
кто поставил целью своей жизни 
создание театра для народа. Мне до­
статочно назвать здесь имена двух! 
великих людей, которых МХАТ сча­
стлив считать своими неизменными 
и безгранично чуткими друзьями, 
чтобы еще раз оценить масштабы 
заботы о нашем театре партии и 
правительства: Ленин и Сталин от­
давали МХАТу свое внимание и 
свою любовь».

В годы Великой Отечественной 
войны и послевоенной сталинской 
пятилетки, особенно после решений 
ЦК ВКП(б) по вопросам литературы 
и искусства, театр много и настой­
чиво работает над советской драма­
тургией. В спектаклях «Фронт» 
А. Корнейчука, «Русские люди» и 
«Дни и ночи» К. Симонова, «Офи­
цер флота» А. Крона, «Победители»' 
Б. Чирскова, «Разлом» Б. Лавренева 
МХАТ стремился передать героизм 
и напряженность борьбы, которую 
вел советский народ за свободу и 
независимость своей Родины в раз­
личные исторические периоды.

Жизнь советских людей, созидаю­
щих коммунистическое общество, 
была раскрыта в спектаклях «Глу­
бокая разведка» А. Крона, «Зеленая 
улица» А. Сурова, «Чужая тень»' 
К. Симонова, «Вторая любовь» 
Е. Мальцева и Н. Венвстеря. Тема 
разоблачения происков американ­
ских империалистов— поджигателей 
новой войны— нашла свое воплоще­
ние в спектаклях «Русский во­
прос» К. Симонова и «Заговор об­
реченных» Н. Вирты. Одновременно 
г. тезтро был поставлен ряд круп­
ных классических произведений: 
«Последняя жертва» и «Лес» А. П. 
Островского, «Дядя Ваня» А. П. Че­
хова, «Мещане» М. Горького, «Пло­
ды просвещения» Л. Н. Толстого.

В новых постановках последнего 
десятилетия коллектив театра стре­
мился полнее и глубже воплотить в 
своем искусстве принципы социали­
стического реализма, принципы 
большевистской коммунистической 
идейности. Слова замечательного 
художника нашего времени Н. П. 
Хмелева о его «партийно-пристра­
стном отношении» к создаваемому 
па сцене образу выражают творче­
ские взгляды всего коллектива Ху­
дожественного театра.

В советское время в театре выро­
сли второе и третье поколения ак­
теров, несущих на себе ныне основ­
ной репертуар. Все смелее и уве­
реннее выходит на сцену одаренная 
молодежь, воспитанная в школе- 
студии МХАТ.

Возглавляемый учеником К. С. 
Станиславского —  М. Н. Кедровым, 
коллектив Художественного театра 
усвоил богатое наследив основопо­
ложников МХАТ и готов развивать 
его с боевых позиций современно­
сти.

В плане дальнейших работ театра 
основное место попрежнему при­
надлежит советской пьесе. МХАТ 
ставит перед собой задачу создать 
обобщенные художественные образы 
советских людей сталинской эпохи, 
уверенно идущих к коммунизму.

С чувством большой ответствен­
ности начинает Художественный 
театр свои гастроли в Иванове. Мы 
надеемся, что поездка МХАТ в один 
из крупных промышленных городов 
Российской Федерации окажется 
одинаково благотворной как для 
коллектива Художественного театра, 
так и для ивановских зрителей. »

М. ПРУДКИН, 
народный артист РСФСР,

лауреат Сталинской премии.'


