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 ГАСТРОЛЬНЫМ поездкам в различ­
ные города нашей страны МХАТ 
неизменно готовится с чувством 

большой ответственности. Все мы, арти­
сты МХАТ, старшие или совсем молодые, 
с одинаковым волнением ждем встреч о 
новым зрителем. Эти встречи приносят 
нам много волнующих впечатлений, твор­
чески обогащают нас.

К. С. Станиславский, высоко ценив­
ший непосредственное общение художни­
ков сцены с новым, незнакомым зрите­
лем, говорил нам, что «дли выполнения 
всего того, что требуется от подлинного 
артиста, ему необходимо вести содержа­
тельную, интересную, разнообразную, 
волнующую и возвышающую его жизнь. 
Пусть он знает, что делается... в боль­
ших городах, в деревне, на фабриках и 
заводах... Пусть артист наблюдает жизнь Й* психологию всего населения. Нам ну- 

*Дкен беспредельно широкий кругозор, так 
® 3и.к мы играем пьесы современной нам 
‘̂ лррхи».
5 2  Э™ слова великого учителя театра зву- 

ддя нас как призыв к правде в ве­
ществе, призыв к активному участию 

^іудож кика в жизни нашей страны. И 
действительно, встречаясь на гастролях 

(ЙЙ*.новыми людьми, особенно стараешься 
приглядеться: чем они живут, каков круг 
их интересов и мыслей. Все зти наблю­
дения для нас очень дороги, так как по 
роду своей профессии нам приходится во­
площать па сцене самые различные об­
разы советских людей.

Встречи театра с трудящимися Сверд­
ловска необычайно волнуют коллек­
тив МХАТ. Хочется оправдать ожидания 
уральцев, показать им искусство театра 
во всей его полноте.

Наш театр переживает сейчас очень 
важный период в своей творческой био­
графии. Опыт подсказывает, что после 
периодов подъема в театре наступают 
своего рода переломные моменты. Это 
даязано со сменой актерских поколений, 
£  приходом в театр молодого пополнения,
® ивающсгося в общее русло театральной 

и и . Такой период четверть века назад

«
реживали и мы, молодые тогда акте- 
I, вступая. в Художественный театр.

Гастроли МХАТ в Свердловске

ЖивЬіе традиции
Счастье актеров 

МХАТ моего поколе­
ния заключалось в 
том, что в  театре 
работала такие гиганты, как Станислав­
ский я  Немировпч-Даяченко. Один был 
гениальным художником, другой —  и му­
дрым режиссером, и великолепным орга­
низатором. Они высоко подняли внамя 
борьбы за искусство больших мыслей и 
чувств, аа искусство, служащее народу. 
Стремление отразить передовые идеи сво­
ей эпохи, глубокий реализм творчества 
по праву принесли Художественному те­
атру любовь и признание зрителей.

По отношению к актерам сила Стани­
славского и Немировича-Данченко заклю­
чалась в умении отобрать для театра 
нужные творческие индивидуальности в 
вырастить из них подлинных мастеров 
искусства. Меня всегда поражало береж­
ное отношение наших великих учителей 
к молодежи, их терпеливая, неустанная 
работа с молодежью во имя будущего 
Художественного театра. Мне довелось 
много лет работать с К. С. Станислав­
ским. Он просматривал и выпускал мно­
го моих ролей, начиная с первых— Сони 
в «Дяде Ване», Ани в «Вишневом са­
де», а  затем— Маши в «Бронепоезде 
14-69» и Негиной в «Талантах и поклон­
никах». О своей работе с Констаитином 
Сергеевичем я вспоминаю с огромной ра­
достью. Меня всегда восхищало в нем его 
необычайное, кристально-чистое отноше­
ние к искусству, заражающая вдохновен­
ность огромного художника, неутомимость 
в исканиях и необычайное внимание к 
актеру, чуткое отношение к нему. Вспо­
минаю свою работу с ним над ролью Но­
гиной. Видя однажды отчаяние, в кото­
рое я пришла от безуспешных попыток 
сыграть трудную сцену, он целый день 
занимался со мной и все же добился, что 
я ушла с репетиции удовлетворенной. 
Па следующий день я репетировала с

А. ТАРАСОВА, 
народная артистка СССР

анер­
гией, окрыленная 
поддержкой учи­
теля.

Следя за ростом молодых актеров и 
помогая рождению новых талантов, Ста­
ниславский и Немирович-Данченко с 
большой смелостью и, конечно, с изве­
стным риском Поручали молодым актерам 
исполнение ответственных’ ролей. После 
большой индивидуальной работы они, 
как правило, «открывали» нового, ярко 
одаренного актера для своего театра. Так, 
в спектакле «Воскресение», наряду « 
замечательным мастером В. И. Качало­
вым, ведущие роли Катюши Масловой я 
Нехлюдова исполняли молодые тогда 
Еланская и Ершов. В моей творческой 
биография был случай, когда в загра­
ничной поездке, при возобновлении 
«Братьев Карамазовых», не оказалось ис­
полнительницы Грушеньки. По предложе­
нию в . В. Лужского эту воль поручили 
мне. Посмотрев меня перед премьерой, 
К. С. Станиславский сказал: «Прини­
маю, она может играть зту рать», и я 
играла в этом спектакле в окружении та­
ких актетюв, как Лужский, Москвин, 
Качалов, Леонидов.

Мы стремимся следовать этим тради­
циям в своей сегодняшней практике. Зри­
тели видят в наших спектаклях много 
молодых актеров, исполняющих, рядом 
с ведущими мастерами старшего поколе­
ния, основные роли. Мы стремимся к 
тому, чтобы дать возможность молодым 
исполнителям полнее выявить себя. Они 
уже многого достигли. Но порою им не 
хватает глубины понимания сложпых’ во­
просов жизни, не хватает жизненного 
опыта, умения самостоятельно работать,

Я не умею, как и бол 
ров, говорить о своих роліх и созданных 
мною образах, могу толья) сказать, что 
мне всегда был внутренн близок образ 
русской женщины и мне когда хотелось

воплотить на сцене лучшие черты рус­
ского женского характера —  цельность 
натуры, прямоту, искренность, глубину 
и силу чувства. Работа над ролью Анны 
Карениной принесла мне много творче­
ской радости. Но создать ее живым чело­
веком, со всеми присущими Анне пережи­
ваниями, было нелегко. В Маше из 
«Трех сестер» мне Хотелось, чтобы за ее 
насмешливостью и некоторым скептициз­
мом сильнее всего ощущалось ее духов­
ное богатсТвб, сила жизни я любви, 
пробужденная в ней встречей с Верши­
ниным. Близким моей Анне Карениной 
по внутренней теме я считаю обрез Юлии 
Тугиной из пьесы А. Островского «По­
следняя жертва». В обоих случаях лич­
ная драма перерастает в трагедию рус­
ской женщины. Интересно было раскрыть 
внутренний мир, обнажить весь , ход 
мыслей Юлии Тугиной, простой, ясной и 
в то же время сложной натуры.

Мне, как и всякой советской актри­
се, хочется воплотить на сцене образ 
нашей героической советской женщины, 
скромной, іупіевисй и мужественной. По­
следняя моя роль, роль Екатерины То­
пилиной в пегое «Сердце ве прощает» 
А. Софронова, увлекла меня внутренней 
глубиной, свеобрдаием дутневното скла­
да. Мпе хотелось показать нашу про­
стую хорошую женщину, как бы заново 
родившуюся в советскую эпоху, завоевав­
шую себе право на большую любовь.

Сохранение и развитие традиций ис­
кусства Художественного театра —  как 
творческих, так и этических —  долг 
наших ведуййх артистов, Непосредствен­
ных учеников Станиславского и Немиро­
вича-Данченко, долг всего нашего кол­
лектива. Наша общая задача— привить 
идущей на сііепу старшему поколению 
творческой молодежи лучшие, вечно жи­
вые традиции МХАТ, в первую очередь, 
говоря словами Станиславского, любовь 
не к себе в искусстве, а  в  искусству в 
себе. II если мы это сделаем, то сможем 
быть уверенными в том, что в будущем 
Художественный театр, как и прежде, 
на протяжении более чем полувекового 
творческого пути, будет радовать врите- 

і ля своим искусством.


