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Театр жизненной правды
И.< Ушсковскпй Художественный театр (или, 

км г  он именовал себя на первых порах, 
театр «Художественно-общедоступный») воз­
ник в  результате слияния двух групп мо­
лодежи: любителей, которые работали вме­
сте с В. С. Станиславским (Алексеевым) в 
Обществе искусства и литературы, и уче­
ников музыкально-драматического училища 
Московского филармонического общества, 
воспитанных Вл. И. Немировичем-Данченко. 
Только несколько профессиональных акте­
ров, приглашенных со стороны, вошли в 
новую труппу. Все это были молодые лю­
ди в  возрасте от 20  до 30 лет. Да и сами 
основатели МХАТ —  К. С. Станиславский 
и Вл. И. Немирович-Данченко были в рас­
цвете сил. Станиславскому в 1898 году 
исполнилось 35 лет. Вл. И. Немировичу- 
Данченко шел сороковой.

И ученики Филармонии, и любители Об­
щества искусства и литературы принадле­
жали к той прогрессивной части русской 
интеллигенции 90-х годов, которая чув­
ствовала, что иужны новые слова, близкие 
и попятные всем тем, кому невыносима 
политическая реакция.

Эту органическую спаянность сцениче­
ского искусства художественннков с чая­
ниями демократических слоев в  конце XIX 
и начале XX столетия сразу поняли и оце­
пили лучшие зрители-современники.

В ранних письмах молодого Лепина (в 
его письме к матери от 20  февраля 1901 
года) мы находим теплое воспоминание о 
посещении Художественно-общедоступного 
театра. Интересуясь новой пьесой Чехова 
«Три сестры», Владимир Ильич писал: 
«Бываете-ли в театре? Что это за новая 
пьеса Чехова Три сестры? Видели-лп ее 
и  как нашли? Я читал отзыв в газетах. 
Превосходно играют в «Художественном—  
общедоступном»— до сих пор вспоминаю 
с удовольствием свое посещение в прошлом 
ийу...».

Горький, передавал Чехову в письме 
от января 1900  года свои впечатления от 
спектакля «Дядя Ваня», так говорил 
о художественниках: «Какие они все

(К 40-летию МХАТ)
умные, интеллигентные люди, сколь­
ко у них художественного чутья!» 
И н другом письме за тот же год Горький, 
восхищенный постановкой «Снегурочки», 
восклицал: «Ох, я много мот бы написать 
о этом славном театре, в котором даже 
плотники любят искусство, больше и беско­
рыстнее, чем многие из русских «извест­
ных литераторов».

Что же так волновало в сценическом ис­
кусстве Художественного театра с первых 
же его шагов русского демократического 
зрителя? Чем заслужил он похвальные от­
зывы Ленина, Горького, Чехова? Что обес­
печило ему в наши дни высокое призна­
ние партии п правительства, окружило го­
рячей любовью народа?

Если перечислить только самые крупные 
черты, характеризующие спеничеокое ис­
кусен о МХАТ, то первое, что надо отме­
тить, —  это громадное чувство ответствен­
ности, с каким подходит Художественный 
театр к решению стоящих перед ним задач 
искусства. .

Художественный театр очень серьезен п 
очень честен в своем отношепии к драма­
тической литературе —  как классической, 
так и современной.

Требования высокого качества драмати­
ческого мастерства соединяются у МХАТ 
с требованиями глубокой содерж ательней  
и ж и зн е н н е й  авторской темы. Для 
МХАТ каждая пьеса —  5то окно в  жизнь, 
через которое видно и  историческое про­
шлое мира, и современная действительность. 
Бережно и проницательно вчитываясь в 
текст пьесы, театр хочет понять внутрен­
нюю связь изображаемых явлений. От­
дельные элементы сюжета служат для 
МХАТ .тишь знаками, по которым ои луч­
ше разбирается в мотивах человеческого 
поведения, в психологической правде дей­
ствующих лиц.

Для Художественного театра характерен 
подлинный, глубокий реализм. Театр стре­
мится ставить сложные вопросы человече­
ской жизни. Правда, порой бывали и у 
МХАТ отклонения в сторону натуралисти­

ческого копирования быта или в сторону 
формалистского эстетства, ио отклонения 
эти служили потом для самого театра уро­
ками, осознав которые он еще больше ук­
реплял реалистическую основу своего ис­
кусства.

В своем подходе к  задачам актерской 
игры, в решении вопросов о том, что пра­
вильно и что ложно в путях сценического 
искусства, МХАТ был всегда строгим и взы­
скательным художником. Его труппа созда­
валась путем тщательного отбора я  воспи­
тания кадров. Те, кто не мог стать «ху- 
дожественниками» в глубоком принципи­
альном значении, уходили из его стен. И 
наоборот, те, кто приходил из других сце­
нических школ, но находил в себе силы 
проникнуться идеями МХАТ, нередко ока­
зывались лучшими выразителями театраль­
ных методов Станиславского и Немировича- 
Данченко.

В принципах построения своей труппы 
Художественный театр всегда опирался на 
молодежь. Станиславский и Немирович-Дан­
ченко хорошо понимали, что театр должен 
все время пополняться новыми силами, что 
нужно воспитывать талантливую смену.

Наиболее крупное обновление артисти­
ческого состава МХАТ произошло в 1924—  
1925 гт., когда в ряды театра вступили 
многие из участников второй и третьей 
студий. Это те молодые люди, которым в 
20-х годах нашего столетия было от 20 до 
30 лет. Рядом с великолепными «стари­
кам и»—  Москвиным и Качалозым, Леони­
довым и Тархановым, Книппер и Лилиной 
появились сначала «середняки», а  впослед­
ствии и новый молодняк— 30-х годов. Та­
ким образом, в рамках одного спектакля мы 
часто видим «отцов», «детей» и «внуков». 
Мы видим живую традицию искусства, пе­
реходящую от поколения к поколению.

По самому складу своего сцейического 
мастерства МХАТ представляет собой вели­
кое явление национального искусства, бес­
ценное создание русского народа. В стиле 
игры хутожественников мы видим ту под­
линную простоту, ясность и прозрачность 
образов, ту высокую идейную направлен­
ность, которая присуща классическим про­
изведениям и русской музыки, и русской 
литературы, и русской живописи. Вот по­
чему МХАТ оказался достойным современ­
ником Чехова ч Горького ж замечательным

истолкователем лучших произведений рус­
ской классической драматургии.

И недаром так прочно вошли в репер­
туар МХАТ егб лучшие спектакли. Зри­
тель 1938 года может ввдеть до сих пор 
первенца 1898 года— «Царя Федора Иоан­
новича»; 36-й год идет «На дне» и без 
малого 35 лет —  «Вишневый сад». Зри­
тели стремятся по нескольку раз смотреть 
каждую новую вещь МХАТ, —  будь то 
«Враги» или «Любовь Яровая», «Анна Ка­
ренина» или «Воскресение», «Горячее 
сердце» или «Женитьба Фигаро». Это про­
исходит потону, что МХАТ вкладывает в 
каждый спектакль такое богатое содержа­
ние психологической игры, такое разнооб­
разие жизненных оттенков, что нельзя 
«доглядеть» в  один вечер все то, что щед­
ро предлагает театр.

Самый реализм Художественного театра 
на протяжении сорока лет, разумеется, пе­
реживал эволюцию не только в отношении 
внешних приемов игры и методов работы 
над ролью, по и в отношении самих задач 
эмоционального воздействия на зрителя. 
Если отдельным спектаклям старого МХАТ 
было присуще эпическое спокойствие яр­
ких и сочных бытовых или исторических 
картин, если в постановках чеховских пьес 
МХАТ давал образцы лирического ансамб­
ля, то в  его работах последних лет мы ви­
дим гнев и ярость гражданской сатиры, 
высокий под’ен социального оптимизма, 
звонкую радость строительства.

Сейчас МХАТ стремится своим искус­
ством помочь своей счастливой родине в ее 
борьбе с врагами, которые мешают народу 
слагать новую, прекрасную жизнь; он по­
казывает^ как должен жить человек ново­
го, социалистического общества— для того, 
чтобы быть достойным гражданином вели­
кой сталинской эпохи.

На исходе своих сорока лет Художест­
венный театр стоит перед нами и как мо­
гучий реалист, и как великий патриот, пла­
менный сын родной земли Советов. Сорок 
лет МХАТ —  это только начало того пре­
красного творческого пути, который про­
ложили в русской сценической культуре 
Станиславский и Немирович-Данченко и их 
соратники и ученики, которых мы на­
зываем простым ■ славным именем — 
«художестееннки».

н. волков.


