
СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО
П'АВЪИ Й Н ГАЯ Ж И ЗН Ь

Политическое воспитание актера
Вопроо о политическом воспитании арти­

стов постоянно служил предметом обсуж­
дения в парторгаанэацвв театра нм. Вах­
тангова. В прошлом голу много бы­
ло произнесено горячих речей на тему о 
политическое учебе, много упреков было 
сделано артистам в том. что они ие учи­
тывают необходимости политического обра. 
аовання. В одном из решение партнЯноВ 
организации прямо утверждалось, что ар­
тистический цех недооценивает ввачение 
политической учебы.

Таким образом партийная

Казалось, что его обвинение обосновано. 
В то время как в подсобных цехах театра 
удавалось наладить кружковую учебу по 
научению истории партии, организуемые 
среди артистов кружки распадались ив-за 
плохой посещаемости. Это и послужило 
«основанием» для обвинения артистов в 
недооценке ими политической учебы. Но 
странное дело: на общих собраниях, в ча­
стных беседах большинство артистов вы­
сказывало горячее желавие изучать исто­
рию партии, а занятия кружков они все 
же ие посещали. Партийный комитет теат­
ра, оаабоченныВ раввалом политучебы сре­
ди артистов, продолжал решительно «на- 
Жамать» на учебу в кружках и не ваду- 
мался над тем, что. может бытъ, именно 
кружковая форма ваиятий неприемлема 
для большинства артистов. А между тем

О том, как много я успешно работали 
артисты театра иад повышением своего 
идейно-политического уровня, свидетельст­
вовал весь пропесо подготовки спектакля 
«Человек о ружьем».

Народный, артист СССР Б. В. Щукин, 
создавая образ Ильича, тщательно изучал 
эпоху по ленинским произведениям, де­
тально знакомился с событиями 1817 год».

Для того, чтобы создать образ Шадрина, 
артист Толчанов также в индивидуальной 
порядке изучал работы Лепина и Сталина 
и материалы, относящиеся к периоду ок­
тября 1(17 г.

То же самое можно сказать в о других 
артистах, занятых в пьесе «Человек о ружь-

Безусловио, каждый из них нуждался 
в оерьезной консультации, в помощи оо 
стороны авторитетных пропагандистов

Но как раз такой консультации органи-

Заметки пропагандиста
В течение нескольких лет я веду пропа­

гандистскую работу среди работников ис­
кусств Я убедился в том, какой проявляют 
они большой интерес к изучению исто­
рии большевистской партии. К сожалению, 
неудачные организационные формы пони­

жению художественной интеллигенции.
В театральные и музыкальные предпри­

ятии нередко приглашались пропаганди­
сты, мало знакомые о художественной сре­
дой. Политическая учеба, прозванная ово- 
ообствовать росту художника, проводнлаоь 
зачастую в отрыпе от творческих вопросов. 
Этот разрыв между овладением теорией 
марксиама-леиивизма я творческой практи­
кой самым печальным образом сказывался 
ка работе кружков Занятия велись фор­
мально и, конечно, никого удовлетворить 
ие могли. Этим и обгонялся в основной 
так называемый «отсев» слушателей. Круж­
ка комплектовались яа-глазок, исходя из 
поверхностных впечатлений парторга 
о политическом и общекультурпом уровне 
товарищей В результате в одном и том 
же кружке часто рядом о людьми, привык­
шими работать совершенно самостоятельно 
иад первовсточппкамп, были люди, ие 
имеющие почти никакой подготовки.

Индивидуальный подход в каждому че­
ловеку — то, что является основой всей 
партийной работы — в таких кружках 
фактически игнорировался.

Пропагандист вынужден был начинать 
торопливые поиски метода занятий, опо- 
еобного удовлетворить По опыту мо­
гу оказать: такого метода найти никогда 
ие удавалось. В результате — все тот же

думать, ' почему а

ХУДОЖНИК
ТЕАТРА

Среди представителей старшего поколе­
ния советских художников есть немало 
видных мастеров, которые все еще не 
привлекают почему-то внимания пе толь­
ко критики, но и творческих организа­
ций. Ведь совсем не так давно был «от­
крыт» В. Н. Бакшеев, только-только на­
мечается «интерес» к Вя. И. Соколову, 
«ало освещается в печати и творчество 
заслуженного деятеля искусства Николая 
Павловича Ульянова.

А между тем, несмотря на продолжи­
тельную болеань, Н. П. Ульнпов неустанно 
работает.

Его популярная картина «Пушкин с 
женой», иногочвелеиные рисунки ва те­
мы «Пушкин в жизни», с исключ отель- 
вой пспологнческой выразительностью 
раскрыяаюиіпе образ великого поэта, сят- 
ви эскизов к театральным постановкам, 
близящийся к окончанию прекрасный 
портрет К. С. Станиславского — вот да­
леко пс подлый перечень работ Ульянова 
за последние три года.

Любимый ученик Серова. Ульянов яв­
ляется прекрасным мастером рисунка.

Ульянов немало поработал и для теат­
ра. Оп посмели ему почти тридцать пять 
лет своей жизни.

Ках Серов был для Ульянова руководи­
телем в живописи, так К. С. Станислав­
ский учил его оформлению спектаклей. 
Ульянову чаше всего приходилось рабо­
тать совместно со Станиславским. ІІепре- 
оталиое общение и близость с великим 
мастером реалистического театра, смелым

ственное участие в постановках —  все 
вто помогло художнику овладеть реалисти­
ческими методам! в декоративной живо­
писи.

Лабораторпая работа над . постановкой 
спектаклей совместно со Огапиславским,

о недостаточно.

тмйная организация не обсудила опыта ра­
боты отдельных артистов по изучению 
историке-партийной литературы, трудов 
Ленива я Сталина.

А между тем следовало бы посвятить это­
му вопрооу специальное партийное собра­
ние. заслушать сообщения членов группы 

тт. Щукина, Толчаиова,
Глазунова, коммуниста Кашперова в др. 
Такое собрание принесло бы куда больше 
пользы, чем общие раеговоры о необходи­
мости кружковой учебы, ж наверняка на­
толкнуло бы па мысль о новых формах 
.политического воспитан в и артистов театра.

После опубликованы Исторіи ВКП(б) в 
партийной оргаппзацы театра нм. Вахтан­
гова вновь поднят вопрос об организации 
серьезной политической учебы среди арти­
стов. Но какой должна быть форма этой 
учебы? Об этом партийный комитет до сих 
пор еще ничего ие сказал. В то же время 
отдельные выступления руководящих ра­
ботников театра наводят на мысль, что бу­
дет сделана попытка попрежиему сосредо­
точить изучение истории партии в круж­
ках. На необходимости кружковой учебы 
продолжает, например, настаивать художе­
ственный руководитель театра В В. Куза.

Секретарь партийного комитета т. Шаш­
кова в беседе с пропагандистом ориенти­
рует его ва то, что в театре будут 4 актер­
ских кружка, в которых будет учиться 
большинство актеров.

Все вто вызывает опасения, что партком, 
вместо руководства углубленной индиви­
дуальной учебой среди артистов, пойдет 
■о линии наименьшего сопротивлении и 
вновь займется распределением по круж­
кам. А между тем обяйаниость парткома 
заключается имевво в том, чтобы органи­
зовать для творческих работников индиви­
дуальную учебу, обеспечить им квалифи­
цированную консультацию. Желание изу­
чать историю ВКП(б) у артистов огромное, 
активность большая. Партийная организа­
ция обязана по-настоящему помочь каждо­
му творческому работвику, занимающемуся 
индивидуальным образованием.

Пропагандист Б. ЛЕВИ

пик-художник вдруг перестает посещать 
кружок. Правда, парторганизации иногда 
принимали 'решения «уоилить политиче­
скую работу», «раз'ясвить ее важность»

Мой опыт пропагандиста показал мпе, 
чуо творческие работники ие удовлетворя­
ются так называемой кружковой системой 
учебы, а она-то преимущественно и прак­
тиковалась.

Работники искусств привыкли индиви­
дуально работать над книгой. Система же 

д первоисточниками

Большинство слушателей политкружков 
по нескольку раз начинало (имеяао толь­
ко начиняло) изучение Истории ВКП(б). 
Н» обычно дальше темы о буржуазно- 
демократической революции 1Ѳ0& года либо, 
н лучшем случае, темы о Великой Ок­
тябрьской социалистической революции за­
нятия не шли. Из года в год оставались.

образом,
периоды в жизни партии.

Старые «кружковые» формы политиче­
ской учебы изжили себя. Индивидуальная 
самостоятельная работа иад произведе­
ниями классиков марксизма должна быть 
сейчас главным методом.

Мне почти никогда не приходилось ви­
деть иа занятиях политкружка ведущую 
группу творческих работников. Эти говори- 
щн работают самостоятельно. Но вто от­
нюдь ие вначит, что они не нуждаются в 
квалифицированной консультации, в руко. 
водстве опытных пропагандистов.

Индивидуальное самообразование не мо­
жет быть предоставлено самотеку.

Пропагандист Н. СОКОЛОВ

Немировичем- 
і, по его соб-

1 театр,
. __  конструктиве .

! вто подвергалось пробам в разные 
периоды, чтобы за последнее время прид­
ти к тезису: «Живопись на сцене»! Тако- 

втапы художественного развития Уль­

В 1904 году Ульянов дебютнршмл как 
. «тральный декоратор в студия при Ху­
дожественном театре, созданной Станислав­
ским н Мейерхольдом. Сохранился любо­
пытный его проект «Соглашение худож­
ников театра студии:

янов, —  вместе с Художественныя теат­
ром студия стремится создать новую груп­
пу художников-декораторов. Ив среды ху­
дожественной молодежи он избирает тех 
ляп, которые стремятся к обвинению 
живописи со сценой». В декорациях Уль­
янова шли в студии «Продавцы солнца», 
«Шлюк и Яу». Это была та эпоха в жна-

пріпіпнпы «Мира искусства». Одна га 
рисунков этой поры. «Принцесса», очень 
близок к стилизациям Сомова. Недаром реа­
лист Серов воскликнул:

«От этой барыни у меня щека замерз­
ла!».

В 1907 году Ульянов делает деі 
пни третьего акта «Драмы жизни» 
суна на сцене Художественного те 
Здесь (

пиши
К. С. СТАНИСЛАВСКОГО

В Государственном Литературном музее 
хранится немало ценных документов по 
истории Художественного театра. Особен­
ный интерес среди них представляют 70 
писем К. С. Станиславского, относящихся 

периодам .его жизни н рабо-

Не меньшую ценность представляют ■ 
письма К  С. Станиславского к С. А. Анд­
реевскому. Опи относятся к 1906—1909 гг., 
к периоду постановки в» Художественном 
театре пьесы Метерлинка «Саішя- птица» 
и пьес Леонхяа Андреева «Анатзма» и 
«Жизнь человека».

Станиславский дает весьма отрицатель­
ную опенку драматургци Андреева, говоря, 
что ему приходится «мириться» с этими 
пьесами. В одном из писем есть упомина­
ние о постановке в Художественном театре 
байронояского «Каина» в 1809 году. «Я ли 
не мечтал о «Каике». — пишет Константин 
Сергеевич. — декорации, костюмы были 
готовы, ио Синод запретил». •

Письма Станиславского к Н. В. Волкон- 
й (1015 ' ‘ 
ктакле.

дѵбежденнн публики к этому спектаклю,
об отношении критики и о том. что в этих 
условиях ему трудно играть воль Сальерп. 
Копстаптцп Сергеевич упрекает публику и 
.критику в том, что они ценят лишь звуч­
ные стихи, и не подозревают о великих 
глубинах пушкинского гения.

Заслуживают внимапия и другие письма. 
СредМ них есть два письма к П. С. Кога­
ну (1823—24 г.г.)по поводу избрания Кон­
стантина Сергеевича почетным членом Го­
сударственной академии художественных 
наук (ГАХН), четыре письма к критику 
А. Л. Волынскому (1811—18 г.г.), пять пи­
сем к известному театральному деятелю 
С. И. Зимину (1811—15 г.г.), письмо к ди­
ректору Пражокого театра Шморанцу 
(1812 г.) и, наконец ряд писем к Л. Я. 
Гуревич (1928—88 г.г.).

В музее хранится и часть архива худож­
ника А. Я. Головина, работавшего в Худо­
жественном театре. Среди документов ар­
хива — пить писем и шестнадцать • теле­
грамм Станиславского к Головину в связи 
с постановкой «Жеиитьбы Фигаро» (1828— 
1928 г.г.). Каждое из этих писем является 
целым трактатом об искусстве театра и со­
держит ряд цеипейших указаний режиссе­
ра художнику спектакля. Станиславский

і. мизансценах и

КОНЦЕРТ 
И. А. БРАУДО

Ленинградский органист И. А. Браудо 
давно уже и по праву считается превос­
ходным» знатоком творчества Баха. Недав­
ний концерт его (в Большом зале Ленин­
градской филармонии) еще раз убедитель­
но доказал ето.

Знание характерных особенностей стиля 
батовской музыки и глубокое проникнове­
ние в ео содержание сочетается у Браудо 
о высоким артистизмом. Он умеет так ис­
полнять произведения Баха, что они пре­
красно воспринимаются самой широкой в 
разнообразной по своему составу аудито­
рией, которая обычно заполняет ззл фи­
лармонии в дни концертов И. А. Браудо.

Программа отчетного концерта была со­
ставлена умно и с большим вкусом: наря­
ду с популярными произведениями, к чи­
слу которых принадлежат «Пассакалия», 
прелюдия и фуга Э-ііиг, токката б-шоіі, 
Браудо исполнил и ряд малоизвестных ве­
щей: виртуозную фантазию О-бцг, написан­
ную Бахом в ранпие годы, редко звуча­
щие иа нашей зстраде хоральные прелюдии 
(особевио выделяем прелюдии А-бпг и 
К-шоІІ).

Безусловно удачна мысль включить в 
оргаицый концерт арии из ваковских кан­
тат. Эта арии были отлично спеты артист­
кой ГАТОВ им. Кирова С. Л. Преображен­
ской. Следует приветствовать такое рас­
ширение репертуара и подумать о еще бо­
лев углубленной пропаганде творчества Ба­
ха, Художественный ансамбль Браудо — 

того сделать в этом
отиошеиия 

Оба исполнителя имели очень большой
уопех. Успех этого вечера обязывает руко­
водство Ленинградской филармонии еще 
более широко пропагандировать творчество 
Баха как в камерных, так я в симфониче­
ских концертах.

И. КОМАРОВ

1909 г. «Карточный 
(пьесу собственного сочинения) ■ 
стерзингеры» (1912 г.), Ульянов вернул- 

пь в 1918 году. После 
спектаклей («Проделки 

Оканена» н «Скупой») в Малом театре, 
оформпл «Дидро» в Московском 
>м театре, «Тень осла» Фуль­

да у Корпи я др. В его рисунках и костю- 
к этим постановкам чувствуется стре-

Талантливый
мастер

Есть у нас хорошие, большие мастера, 
о которых критики не написали ня одно­
го слова. Художники эти работают много 
лет, изо дня в день отдают все свои си­
лы живописи, пишут часто великолепные 
вещи, высоко 'Ценимые зрителем. Но кри­
тики их не замечают. Ни в одной почти 
рецензии вы ве найдете их имея. К та­
ким художникам принадлежит Марк На-

Марк Налево — художник о почти 
тридцатилетним стажем, с большой живо­
писной культурой, о ярким колористиче­
ским даром, тонкий, глубокий поэт пей­
зажа и натюрморта. Художник, хорошо 
зпавший в юности нищету и голод, о ко­
торыми он часто сталкивался в тесных н 
оырых йарйжекнх мансардах. Художник, 
участвовавший во многих выставках, на­
чиная с 1912 г. (произведения его имеют­
ся во многих парижских коллекциях).

Марк Налево активно связан с нашим 
советским искусством с первых дней Ве­
ликой социалистической революции.

Марк Налево по преимуществу натюр- 
мортист. Портреты и пейзажи, редко 
встречающиеся среди его работ, мало ха­
рактеризуют его творчество. Цветы, фрук­
ты, птицы — вот что чаще всего пишет 
Марк Налево. Последователь французских 
реалистов конца XIX века, прилежно и дол­
го изучавший их искусство, он оумел со­
хранить во всей силе свою художествен­
ную индивидуальность. Его картины, бога- 

нежные по цвету, топкие по вырааи-
----материальные и правдивые,

всегда «теплые», кажутся блестящими кра­
сочными поэмами.

Марку Налево незнакомы легкие побе­
ды. Каждое полотио, даже небольшое 
по размерам, свидетельствует о слож 
напряженной работе, поглотавшей мі 
сил мастера, Его метод — изучение и 
сание натуры «в упор». Ценно при 5 
то. что свежесть первого впечатления 
дожиик почти всегда сохраняет до самого

Творчеству Марка Налево чужды і 
грусти, нытья' и пассивности. В его г 
писн отражено радостное ощущение на­
шей советской жизни.

Этот художпіщ является одним из лу 
ших наших иатюрмортнстов.
,  Не пора ли вашей художественной кр 
Гике заметать этого мастера?

А. НЮРЕНБЕРГ

ПЛАН
изд-ва ^ИСКУССТВО*

22 октября в- издательстве «Искусство» 
состоялось заседание, поовященяое обсуж­
дению плава литературного сектора, вы­
пускающего книги по изобразительному 
искусству. С докладом о плане на 19Е9— 
1940 г. выступил зав. литературным сек 
тором А. И. Лебедев. План подвергся же­
стокой критике искуоствоведов. В пем ие 
иашли места самые насущные проблемы 
искусствоведения

В том виде, в каком плав в настоящее 
время осуществляется (большинство книг 
уже находится в производстве), он ве мо­
жет удовлетворить ни широкого читателя, 
ии исследователя. План яуждаетои'в серь­
езных изменениях.

сего, что создал Уль­
янов для театра. Они отличаются легкой 
живописной гаммой, четким рисунком, пи­

тательной ритмичностью.
К втому времени относится и сюита его

С ходных рисунков «Театральное»,
;ы», «Перед выходом на , сцену», 

Актрисы гримируются», «Театральная 
тостра в пустом зрительном зале», 
Шьют занавес» и др.

В 1926 г. Ульянов пишет реалисти­
ческие декорации к «Дням Турбиных» в

Станиславский примет всему спектак- 
_.д характер народной драмы. На сцепе 
Кармен — фабричная работница, цыганка

контрабандистка; Микаэла

ского и чутко понял его общие установ­
ки. Это сказалось во всех деталях худо­
жественного оформления спектакля. Овы- 
ше двух лет (1933— 1935) художпик ра­
ботал в непосредственной близости с К. С. 
Огапиславским. Эго быя долгий, упорный, 
кропотливый труд, невидимый зрителю. 
Готовились десятки и сотни эскизов деко­
раций. костюмов.

ѵвство стиля, понимание ансамбля — 
что характерно для декораплй Улья- 

і к «Кармен». В них не осталось и 
следа от той нарочитой и внешней сим­
волики, которая была характерна для ран-

Не прибегая к шаблонным снеииче 
аффектам, Ульянов создает подлинное 
атрально-живописное зрелище. В поотаноя-

Миого потрудился Ульянов над . .  .  .
млением «Орфея в аду» в Музыкальной і 
студии Художественного театра (постапов- і 
ка В. И. Немировича-Данченко); к сожа-

культурой 
иительного худо: 
молодежи есть чему' научиться. Паіг

■■

ИСКУССТВ
21 октября 1909 года умер профессор

Исторической жнвопнеи художник Василий 
Петрович Верещагин. Более 25 лет состоял 
он преподавателем Академии художеств и 
был последним представителем академиче­
ского направления в Академии до ее ре­
формы в 1898 году. Уроженец г. Перми, 
Верещагип первые уроки живописи брал у 
иконописца. Попав в 1858 г. в Академию 
Художеств в класс профессора Мардрва, 
ов в точение 8 лет получил все награды 
и получил возможность совершите поездку

Париж и Рим. Из Рима художник люс- 
іл в Академию свои картины «Григорий

_*ликяй наказывает монаха 8а нарушение 
обета». «Голгофа ночью» (Третьяковская 
галлерея) и нашумевшую в свое время 
картину «Свидание узника с семейством» 
(Третьяковская галлерея), ва которую по­
лучил премию от Римского общества люби­
телей художеств. Кроме тем исторического 
содержания, как. папример. «Олимпийские 
игры», «На свадьбе великого князя Васи- 
— Темного». «София Внтовтовна отнимав! 

з у Шемяки, принадлежавший некогді
Дмитрию Донскому» я др., Верещагиным 
широко использован русский былинный 
зпоо («Поединок Алеши Поповича о Туга- 
рипмм Змеевичем», «Добрыия Никитич»,

" къ», «Свивка, золотая щетапка» а др.).

4 октября 1828 г. Пушкин ч 
іриса Годунова» у Веневитии .

в присутствии Хомякова, ІІІевырева, --------  ».------ яа н ------------------
М. П. .. .

говорит: «До сих пор —
этому прошло почти сорок лет — кровь 
приходит в движение пря одном воспоми­
нании... Кого бросало в жар, кого в овпоб... 
Не стало сил воздерживаться. Кто вдруг 
вскочит с места, кто вскрик лет. То молча­
ние, то взрыв восклицаний... Кончилось 
чтение. Мы смотрели друг иа друга долго, 
я потом бросились к. Пушкину. Начались 
об'ятая. подпялся шум, раздался смех, по­
лились слезы, поздравления...» Полиция 
донесла Бенкендорфу о чтениях Пушки­
ным своей трагедии у друзей, в поэт полу­
чил «высочайший» выговор за то, что ов 
читает трагедию, еще не просмотренную 
царем. Вскоре опа была запрещена для пе* 
чатя (до 1881 г.) в для сцены (до 1888 г.)

известный переводчик Шекспира, друг 
Герцена в Огарева. Под ел} редакцией вы­
шло в 1859—1881 гг. полное собрание со­
чинений Белинского в 12 томах в изд. Сол­
датенкова. В 1841 г. стали появляться пер­
вые выпуски предпринятого Кетчором пе-

торого лишь немногие тогда были 
ин русскому читателю. Прозаический, 
близкий к тексту английского трагика, — 
неудобочитаемый перевод Кетчера выоі 
ряд зпиграмм. Значение его все же бь 
велико — ов впервые познакомил руоскую 
публику с драматическими хрониками 
Шекспира.

Избрано бюро 
графиков МОССХ

Общее собрание членов графического 
сектора МОССХ, созвапное в связи с пе­
ревыборами бюро сектора, подробно обсу­
ждало новый план работы МОССХ.

Собрапие указывало, что прежние ти­
пичные для МОССХ недостатки ещу пол­
ностью не преодолены.

В новом плаве- МОССХ предусматри­
вается необходимость политического вос­
питания художников, поднятие их творче­
ской активности.

Решено основать новые студии и твор­
ческие лаборатории, организовать соревно­
вание художников, проводить конкурсы. 
Предполагается поднять вопрос об устрой­
стве выставок хрупных мастеров: Федото­
ва, Александра Иванова, Рябушкяиа, 
С. Иванова.

МОССХ возбуждает ходатайство о по­
стройке в Москве Дворца искусств, пред­
назначенного для выставок и галлерея со 
ветской живописи. Был также поднят во­
проо о необходимости созыва первого с'еЗ' 
да художников и об образовании единого 
творческого союза художников РСФСР.

Избрано новое бюро, в которое

мойловских, Ечеистов, .......  ...........
Моор, Сеиькни, Коршунов, Ротов и Храп-

Теотральные костюмы для Ульяж 
о не только красочное пятно, вто сред­

ство для характеристики действующих лип.
Оганиславопгіі был восхищен рзби 

художника. Получив в Пинце, гхе он
ня, эскизы Ульянова, Станиславский 
ал режиссеру П. И. Румянцеву 23 мар- 
1931 г.:
.. «Напишу только общее впечатление 

о них. Впечатление очень больше#, вол­
нительное, хорошее н неожиданное. Этт 
Испания. Меня удивило: откуда Ник. 
Пава. (Ульянов) нашел и взял материалы, 
моя в Москве, —  трудно его раздобыть.

Здесь ближе к Испании, ва юге ста­
новишься взыскательнее я тем не менее 
——я всему верю. Эго очень хорошо. Мно­

гом отошли от шаблона. Если я утрирую 
я подчеркиваю некоторые бытовые черты 
в костюме, то это потому, что на спене 
все так легко делается театральным, по­
лучает какой-то спенячеекий лоск, лак. 
Невольно хочется усилить на спене ремь- 

--------  ;нзнм. Не раде быта я на-
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тавтра им. Азизб«нова. На фото 
— сцена из 2-й картины. Артист 
А. Ап.кифов в ропи Вагифа и вртистив 
Фатьма Надри ■ ропи Хураман — жены

Вагифа
Фото В. Борововнх

Хроника

Памяти Н. И. Шестакова
Умер одаренный живописец, талавтлв- 

вый педагог н внергнчный общественная 
— Николай Иванович Шестаков.

Творческая деятельность Н. В. Шеста­
кова развернулась после Великой Октябрь­
ской социалистической революции, когда 
оп, окончив Московский университет, про­
шел серьееиую профессиональную выучку 
у народного художника А. Е. Архипова.

Н. И. Шестаков был одним иа реорга­
низаторов Училища живописи, профессором 
Вхутемаса, преподавателем рабфака прн 
нем, работником Главпрофобра, а в пос­
ледние годы -  профессором Училища изо­
бразительных искусств. Ои участвовал во 
всех крупнейших выставках. Работы Н. И. 
Шестакова имеются в Третеявовской гал- 
лерее. Русском музее, Музее революция 
СССР, музее прп ЦДКА в во многих му­
зеях периферии. В своих произведениях 
он стремился передать образ нового чело­
века колхозной деревня.

Заслуженные деятеля искусства: 
А. М. Герасимов, С. В. Герасимов; 
художники: Л. Н. Веселовский, В. М. 
Фирсов, И. И. Меимаіов, Н. П. Кры- 
мои. Г. М. Шегапь, Ф И. Невемин, 
А. Д. Немов, П. И. Петровичеа, Н. М. 
Чернышев, Г. В. Федоров, А. В. Мо- 
равов, В. Н. Перельман, Н. X. Мак­
симов. Г. Н. Горелов, А. М. Нюрен- 
«ерг. Е. О. Машкевич, Е. Н. Марутв.
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