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ХУДОЖНИК
человеком», поднявшимся ва древнюю 
вольность. «Стерн» чудесен», — отозвал­
ся Чехов об Артеме после первой хе ре- 
аетяцнн «Федора», на которой присутот-

. Станиславский і

не раз говарисіл Артему, 
что сам хочет сыірать «гусляра».

Старик Артем, обожавший Станислав­
ского, только качал головой:

— Помилуйте, батюшка мой Констан­
тин Сергеевич, ежели вы ігрнметесь за 
«гусляров», по хе станет играть Гроз­
ных?

Но однажды Огмвеіавскмй все-танн 
исполнял свою мечту: и сотое представле­
ние «Царя Федора» <1901 год) 
шел нв сцену гусляром м запел былину

Подходил од иодо Пооои-город.
Актеры певялн Артему в этот і
— Что хе ты, дедушка, такого гусляре 

до снх пор взаперти держалі Видел, как 
народ-то его заслушался?

Старик ворчал: себе дороже таких 
лмров выпускать,

У гусляра но было реплик, но 
была песня, Но однажды Станиславский 
«выпустил» себя в роли без всяких слов.

Эго было в 1904 году. Шел метерлия-

В каком-то юмористическом журнале 
была помещена карикатура: маленький 
ящик кукольного театра с фигурками ку- 
іолъпыі аетеров, а ва ншякон стоит Ота- 
вяславскнй и держит в кулаке нитки, 
привязанные к фигурная. Дернет так — 
фигурки запляшут, дернет этан — Фигур­
яя заплачут.

Карикатуру эту показывали в актер­
ских кругах Москвы в первые годы су- 
шествования Художественного театра. Про­
стодушно верили, что это была верная 
критика нового театра, «Какой его театр?

е часами в руках, «вымеривают паузы». 
В нем актеров учат напяться, ходить по 
сцене, садиться — и скоро, —  уверяли 
особо рьяные критики. — начнут уч 
распознавать, где правая сторона, где

Ога-
ввславского слагали легенды, но как окоро 
н как жестоко время разоблачало нелепость 
етхх легенді

— Что делают! —  пегодовалв многие 
по поводу появившейся афиши «Доктора 
ІПтокмава». — Ихний (это подчеркива­
лось) «царь-то Федор» — сегодня, нзво-

, внходаА-с. " 
капі -  "

е перечислена
И. И. Москвин в 0. Л. Кннппер. дей­

ствительно, после «пари Федора» я «ца­
рицы Ирины» «были на выходах» в 4-м 
действии «Доктора Штокмана», но этими 
выходами Москвина, Кннппер я других 
больших художников была создана прево­
сходная спена митинга. Борцу ва обще­
ственное благо доктору Штокману проти­
востояла здесь разноязычная толпа обы­
вателей, сплоченных обшей корыстью я 
тупостью. Откуда бы ваялся яркий драма­
тизм этой памятной сцены, если бы ее 
исполняли не прекрасные артисты, а соя- 
ные, ко всему безучастии статисты.

Можно бы написать — я нужно напи­
сать! — книгу воспоминаний о народ­
ных сценах в Художественном театре.

Увиден «сцену ва Яузе» в «Царе Фе­
доре», ноги народ бросается отбивать ко­
лодников. ведомых стражей в тюрьму, в 
вспыхивает бунт — одни из тех «малых 
буэтов», которыми так богата московская 
история коипа ХП и начала ХѴП веков, 

В. 0. Ключевский сказал: «До 
я знал только по летописям, как 

русский бунт, теперь я
в начинается»,
ив знаменитого историка мне 

.. і  1  Р. Артем, игравший в этой
„ „ а  Богдана Курюкова. Отари» с бер­
дышей, он возбуждал толпу против Году­
нова и его споспешяиков с такой силой и 
правдой, что казался ожрвшим «вечпым

«Там, внутри» нет ролей. Говоря языком 
старого театра, там все — «выхода»: тол­
па, где на долю каждого актера прихо­
дится лишь по нескольку реплик или да­
же слов. Астеры хмурились: как играть 
эти «роли»? Всплыло ва поверхность ста­
рое слово «выхода». Тогда Станиславский, 
ставивший спектакль, поступил очень 
Просто: он также взял себе роль в толпе, 
самую «выходную»: взял роль без слов 
и лишний раз доказал: «пет маленьких 
ролей — есть маленькие актеры» •).

Астерам усиленно пришлось просить 
Станиславского.передать эту роль любому 
нз труппы.

Режиссер Станиславский был «взыска­
тельный художник» — я взыскательнее 
всех он был к актеру Станиславскому.

В 1899 году была поставлена Станм- 
таавским «Смерть Иоанна Грозного». После 
нескольких спектаклей режиссер Стани­
славский нашел, что актер Станиславской 
не удовлетворяет всея требованиям, кото­
рые должны быть пред'ввлевы к исполни­
телю роли Грозного, н роль была передана 
нм молодому актеру — Мейерхольду.

В 1902 году Станиславский поставил 
«Власть тьмы», Этот спектакль плохо был 
принят критикой. Бранил постановку, 
браянля актеров.

А. Р. Артем, игравший (в прекрасно 
игравший) Акима, огорченный и обижен­
ный, пришел X Станиславскому с горыой 
ставшей:

— Коля уж я так плохо играю Агама, 
передайте роль кому-нибудь другому: что 
же Толстого-то портятъ!

Все это старик говорил скрепи сердце: 
он всю жизнь мечтал сыграть Агама, и 
отказаться от ролм было дм пего труднее 
трудного.

—  Нет, вы играете хорошо, —  отве­
чал Станиславсий, —  а вот одного ак­
тера я, действительно, хочу вывести нз 
спектакля. ?

— Станиславского.
Вскоре реяснссер Станиславский передал 

роль Митрнча актеру второго 
М. А. Громову, ж она осталась навсегда за

м.
Эти факты забиты.

. ни в одной -----
елавском. Не .
Но эти факты ярко показывают, почему 
театр, основанный в 1898 году, стал ху­
дожественным: «главным режиссером» его 
был взыскательный художник.

С. ДУРЫЛИН

•) В спектаклях «Овдества литературы н 
исвусства», играя Отелло к Урявля Ако- 
оту, СтавиславскнН играл также, как по­
стоянныя исполнитель, такве маленькие 
роля, как «барив о усами» в «Горячем 
сердце» в даже квартальныя в «Свои лю­
ди — сочтемся».

Не в о п л о щ е н н о е ...
За 40 лет творческой своей _______

сковпгай Художественный театр поставил 
99 пьес. В срадпем выходит по две 
постановки (с какой-то дробью!) аа год. 
Многим это давало и дает право го­
ворить о медлительности темпов МХАТ. Но 
ведь «до иметь в виду, что речь вдет о 
99 сыгранным премьеры, а реперту­
арные планы любого театра включают в 
себя часто весьма значительное количест­
во постановок, до конца по довшашьп, 
иной раз даже сыгранных аа генеральных 
репетициях н все же в репертуар не во­
шедших. История неосуществлевпъгх замы­
слов МХАТ весьма поучительна: прежде 
всего к цифре 99 прибавим еше 30 — 
это спектакли незавершенные, на «деве 
пе чостаыстшне в публике не показан­
ные. Затеи, самый выбор этих 30 нево- 
мощенных замыслов интересен как сви­
детельство неустанных репертуарных ис­
каний МХАТ. Уже первый сезон отмечен

Правда, одпа вз них не сыграна по об­
стоятельствам, от театра не зависимым: 
речь идет о «Ганнеле», снятой ло рас­
поряжению духовной цензуры. Три осталь­
ные— «Беспрндапннпа» Островского я две 
комедия Мольера («Жеманиипы» ■ «Жорж 
Дакке»)—не были завершены из-за недо­
статка времени.

Песыгранной «Бесприданницей» вачі- 
нается целый р«  неосуществленных по­
становок Островского. Тах, еше в первом 
сезоне театр работал над пьесой «Сердце 
не камень» и неоднократно приступал к 
«Грозе». Театру долго не «удавался» 
Островский. Вл. И. Немирович-Дапченко 
рассказывал, что Художественный театр 
не решался показать Островского, чувст­
вуя себя невооруженным е смысле уме­
ния донрснть слово Островского—его зву­
чание, ритм, оообый «круглый» склад его

Неосуществленный Островский в МХАТ 
пополняется erne одной работой: «Волга и 
овцы», которые должны были нччя в по- 
стмюпке К. С. Станиславского ■ В. В. 
Лужского, с Гэовской — Глафирой, Буто­
вой — Мурзвдецкой, Станиславским — 
Лывяевым. Мосввшнлм —  Мурэаівецкнм. 
Таким образом из шести намеченных пьес 
Островского были сыграны лишь две — 
«Снегурочка» я «На веяного мудрела до­
вольно простоты».

Если обратиться к другим русским клас-

Пьесу репетировали с 21 Февраля 1918 г. 
по 2 января 1919 года. Руковоаил поста­
новкой А. А. Сайян, состоялась 61 репе-

Пгшкігп. Вак горестно, пупггапегай 
«Борне Годунов» был сыгран в сезоне 
1907—1908 г. Во то была явная яе- 
удача. МХАТ «гае рае взисл за эту тра- 
геіню, готовя спектакль к 100-летию со 
дня гибели великого поэта. И все-таки 
спектакль не бьм показав эвителю. Меч­
тал МХАТ поставить к юбилею «Каменно­
го гостя» и «Скупого рыпарн». Дм эти 
«аленькие тратами IIушкана должны бы­
ли состааяпъ один спектакль. Очевидно

ь 25-й
В 1926 году работа.» над «Смертью 

Тарелкана». Режиссер В. Г. Самовсый 
провел 21 репетицию. Неизвестно, вернет­
ся ля ютгіа-иибуіь МХАТ к комедия Оу- 
хоао-Кобылина, ио нельзя не отметать, что 
отсутствие трилогии «ОіАитое время» — 

садяый пробел в русском классической
пергузве МХАТ.
В 1935 году оборвалась на 26-й репе- 

пад «Горькой судьбиной»

колыбели Художественного театра 
спектаклям в «Обществе литературы 
кусства», г» «Горькая судьбина» п 
Огапнадавсюш в роли Аткин.

Зпаиепателмш для МХАТ его по____
огласки стилем трагедии. Несомненно, что 
и «Горним судьбина» готовилась театром

► Іо-

Клаоыгва европейская также отмечепа 
неосѵществлениьпи замыслами — комедия­
ми Мольера «Лекарь поневоле» я «Жорж 
Дапден». «Жорж Давлен» имел 23 решета- 
пни, а «Лекарь поневоле» был оставлен 
после 52 репетиций. Не показали и «Он- 
рано де-Бержерак» Ростам (52 репетя- 
пнп). Комедия — жанр, к которому вообще 
давно тяготеет МХАТ. Это сказалось к в 
начатой работа над «Тривиальной коме­
дией» Оскара Уайльда. После 27 рвпетн-

исторга МХАТ. Реалиям МХАТ 
оттенен могучему реализму Толстого, 
МХАТ покапал его пьесы — «Власть тьмы» 
и «Живой труп» (как контрастны эта ра­
боты: одна — целиком натуралистична, 
друд-Ы — принадлежит я иолу вшиилее 
реалистических постановок театра), две

пуэских водевиля: «Падение Парижа» 
«Король Георг сошел с ума», «Ты и тебя» 
Неосуществленные водевиля истребовали 
62 репетиций (1926 '

И в класягее мипоп 
отмечается устремление 
этом пути были 
бы опыт с трагедией Вайтона 
В 1925 году начали работать над «Про­
метеем» Эсхила. Кончили работу только в 
1927 году, провей под руководстмиі В.С. 
Смышляева 249 репетиций. Пе осущест­
вился замысел сыграть трагедию Рабиндра­
ната Тагора «Король темного чеотогз» 
(32 репетиция под режиссурой Н. С. Бу­
товой). Не была доведена до конца оабэ-

«Калга»

МХАТ и западный театр
До первой гастрольной повали' МХТ на 

Запад в 1906 г. русский театр бьи 
язвестен за рубежом. Надо — “  — 
театр,—школ Эмиль Золя а 
хая фравцуэскую сцену в 
иностранного драматического искусства. 
Тех самым Золя подготовлял тог под см ин­
тереса к русской драматургии, который на­
блюдается во Франции 80-х годов прошло­
го столетия, когда на французской сцепе 
впервые появляются пьесы Островского, 
Льва Толстого я Тургенева. Но если пьесы 
русских классиков постепенно отвоевывают
себе место в репертуаре-------------
на рубеже XIX—XX вв„ ............
е его традициями, с его методами работа, 
продолжает оставаться. «неведомой землей» 
для Запада вплоть до начала XX столетия.

Русский сценический реализм, выросший 
в стенах московского Малого театра, пе был 
замечен европейской театральной критикой 
XIX в. Крайне редкие выезды русских ар­
тистов за граяяпу (как, например поездка 
М. Г. Савяпой в Берли-я Прагу в 1899 г., 
гастроли В. Ф. Комнссаржевской в Америке 
в 1908 г.) не могли дать сколько-нибудь 

іетлнвого представления о той. кайме бо_-

----- -------- представление о. аервяядасаюм искус-
русский стае, поражающем своей ясностью, цвосто- 

-------- той. высочайшей внутреявей я ви
ЯРЫ и а, одержанная МХТ в 1906 
Западе, была победой русского национально­
го театрального искусства. Щепкинсгае 
традиции реалистического мастерства впер­
вые бьив проникновенно раскрыты Запад­
ной Европе в спектаклях Станиславского и 
Немировича- Зайченко. Эта щепганекяе 
традиции пристали в освеженном и перера­
ботанном виде, в ионом и смелом истолко­
вании. но нетронутой осталась основа их— 
ясность в простота, глубокая правда в изо­
браженіи жизни. МХТ убедительно показал, 
что реализм не угасает на его сцене. Он 
показал это в тот момент, когда на Запа­
де реализм уже считался погребенным я 
преданным забвению, когда «декаденты» и 
«модернисты» самых различных толков 
уже успели основательно

подчиняться ансамблю в ущерб 
таланта. Многим казалось, что
вне авторы, по масштабу своему ...

дауюванию Госта, Сильвиин вл ----------------
ЦЮЙ-

СвошГ выступлением МХТ разрушал по­
добного рои «теории». Лучших их опровер­
жением являлась игра Станиславе кого в 
•Докторе Штокмане» Ибсена, в пьесах Че­
хова в Горького. Ве-пггайшал преданность 
искусству, проявленная Станиславским- 
актером,

_________ ________ крупных, индиви­
дуально ярко выраженных дарований. И 
это самоотверженное служение искусству

школе» русских мастеров сиены. 
Выступлении МХТ в 1906 - ■

Праге и в Вене явились поо . .. 
иадного большинства театральных деятелей 
3anS.ii подлинным откровением. Заговор 
молчания, сложившийся в западной крити­
ке в отношеоти русского сценического ис­
кусства, нарушается. Появляется поток во-

"  ----  времени упо-
о МХТ стаю-

в Берлине,

реалистические устои европейской сцены. 
Опираясь на щепкивекие традиции реа­

лизма, МХТ разрешил пелый ряд задач, ко­
торые были, правда, поставлепы в пропсом 

западноевропейского театра XIX в., 
европейской спеве лишь

вится обязательным
с п  просвещеипого
цудросы развитая театрального искусства.

шаля эту проблему путем отказа от круп­
ных индивидуальных дарований. Они прад- 
почнтали опираться на «средний» состав 
исполнителей. Их опыт подсказывал многих 
критикам мысль, что хороший ансамбль воз­
можен только прн отсутствия кфупвых даро­
ваний, которые-де ве могут ■ пе захотят

Портрет работы худ. Г. Вірвйсиого

Начало
«системы»

В 1912 году семья Огапиславогах. В. П.
Качалов с женой Н. Н. Литовпевов ■ я •  
моим мужем Н Е. Эфкосон жили летом на

Атлаптччетаото океана в местечке

тоги задумал К. С. Станислав- 
сгай привести и стройпую систему все 
своя мысли о природе и истоках алтереко-

чго он говоры, err было тргмо, и он щ 
сил Н. Е. оформить его мысли.

Работа над эапетлми шла очеяп. rani

та н и  «Флорентийской трагедией» Уайль­
да (59 репетиций). Спестан* должен бьы 
итги в постановке .1. М. Леоншова. Кажет­
ся, это был его первый самостоятельный 
режпесерский опыт (1916 г.). Этот ряд 
иеосуществлеіпіых замыслов в области дра­
мы и трагедии завершают «Привидения» 
Пбееиа. Пьесу готовим режиссеры В. Г. 
Сахиовский и П. А. Марков, которые успе­
ли провести 33 репетиции (1936 г.).

Очень значителен синеок неосугаествлеи- 

пвртуаое. Он
«Роза и крест». .... _____  ... .
Вл. И. Цежірович-Даяічяі'ко. Работа была 
прокрашен» после 200 репетиций. А. А. 
Клок, присутствовавший нз первых репе­
тициях, писал матери, что «все, за исклю­
чением частости, совершенно верво и все 
волнуются. Хороший признак» Затем темп 
работы пи  «Розой и крестом» замедлился. 
В театре качались колебания. собира­
лась уходить и ушла Гэовская. игравшая 
Иэору. Огорченный Блок в одном из писед 
говорит, что хотя Станиславский «дейстои- 
телыю любит искусство и сам искусство,

нятіід и но нужна, по-моему, он притво­
ряется. хваагя пьесу. Он бы на ней толь­
ко изміучві себя». Но вот наступает но­
вый іюд'ем шггереса к постановке Вме­
сто ушедшей Гэовской роль Нэоры долж­
на была получить Л. М. Кореаево. Худож­
ник Добужипгапй уже усердно работал над 
декорациями. Блок видел его эскизы: «очей 
красивы, во боюсь, что І-е действие слиш­
ком пышно». И все-таки постановка и  
была осуществлена. В 1920 го» Блок уя-

м осуществлению замысла стояло слишком 
много препятствий: весь состав исполни­
телей изменился. Хотя Блок и говоры, что 
«Рада и крест» Огаптслзтекомт совершеп- 
но непонятна, по вот что глубоко примеча­
тельно: через Константина Сергеевича вел 
Блок переговоры с К. Н. Пеадобвпым, при­
лагал ему пьесу для его театра. Эго свя- 
детыьстаУет. что Блок все еще был бли­
зок к Художественному театру, в атмо­
сфере которого, он чувствовал себя, по его 
словам, «всегда прекрасно».

Локоиичея

пия, по за скупыми отметками скрываются 
Страстпые волнения, мечты, надежды участ­
ников. И прежде всего — раскрывается 
огромный труд театра. Театр всегда в тру­
дах, в вскатпгнх. в творческих порывах— 
иногда в ошибках я в заблуждениях. по 
всегда в трудах. И пусть это послужст су­
щественной поправкой к утверждениям о 
медтятельноста темпов и чалой производ­
ственной пягруэке во МХАТ.

Юр. СОБОЛЕВ

европейских театров в начале XX с

Вторично МХТ гастролирует за рубежом 
в 1922— 23 г., ва шестом году Великой 
Октябрьской социалистической революции.

опровергает 
сшим2 гастролямн клевету ваших враге 
будто большевики разрушают искусство.

В этой поездке МХТ охватывает своим 
влиянием США. Он приезжает в страну, 

(star-system) и сервй-

чепие одного или нескольких еезонов была 
утверждена как характерный при 
«американизированного» театра. МХТ 
езжает в страну, где хозяйничание • 
ралъных трестов и синдикатов укрепил, 
гоню за сенсационным «боевиком» я зь _  
живой, как основной нрнігавп театральной 
- - - - -  здвсь КГЛьтура театра харак- 

популярным в то время лозун­
гом театральных дельцов-антрепренеров: 
зритель театра

иие на всех подлинных друзей театра на 
Запада.

Мастерство в сочетаяии общего (ансам­
бля) с частным (тшгеилуальным дарова­
нием крупного актера) было показало в МХТ 
столь убедительно, что ии один нз евро­
пейских театров начала XX в. не йог ска­
зать, что он добился подобных результатов. 
Пример МХТ вдохновлял и крупнейшего ре­
жиссера западного театра — Макса Рейн- 
гардга. Но с течением времени Рейигардт, 
создавший в «Немецком театре» в Берлине 
отличный ансамбль, вс

ко отдыхать и развлекаться.
Трудно себе представить более резкий

контраст, чем тот, который являли собой те­
атральная культура МХТ, с одной стороны, 
я театральное «бескультурье» американской 

— « ДРУГОЙ. В эту

«артистичность» отдельного
Эта колебания привадят к ослаблению рейя- 

:амбля уже накануне мі
роиой войны, а в послевоенные годы режи< 
серу уже не удается его восстановить, 
ве̂ ь театр Рейшарла являлся лу чшим і

ігую беспринципным и хаотическим деляче­
ством, МХТ врывается, как резво диссони­
рующий сю всем местным окружением под­
лито художественный театр. И оп прите­
кает к себе все живые передовые силы аме­
риканской интеллигенции, среди которой 
уже нарастал глухой протест против пош- 

ствующего «коммерческого» те-

Гмечеиие МХТ в Америке после гастро­
лей 1922—23 г. нельзя об'яснять стрем­
лением в модной новинке. Напротив. Ин­
терес к МХТ, становясь все более проч­
ным и устойчивым, знаменует для Америки 
культурное

ростера. Оно вызывает
ратуру, встолиовываюи.,.. ------------ _
организацию работы МХТ. Оно воздействует 
па университетское

Америке берет на себя подготовку актер­
ах и режиссерских кадров. Оно побуждает 

американских деятелей театра цриеажать и 
Москву м первым долгом отправляться нз 
спектакль МХТ. Книги Станиславского, вы­
шедшие в Америке, являются иастольпыии 
книгами каждого культурного работника
“ ® Ж
падкой аудиторией состоялось

Т перед эа- 
в 1937 г., в

Париже. МХТ выступал здесь как театр 
страны Советов, построившей социализм, 
как театр, проверивший свое мастерство в 
общении с широчайшими народными масса­
ми СССР. Его спектакли ярко повествовали 
о расцвете социалистического театра, о гро­
мадной рола саветсюто театрального искус­
ства в деде образования и воспитания народ-

МХТ выступал в Париже как раз в тот 
год, когда фраицуасвая театральная обще­
ственность отмечала пятидесятилетие со дня 
открытая в Париже (в 1887 г.) «Свободно­
го театра» А. Аитуана. В дни своей арти­
стической юности МХТ мог взирать яа Ан­
туана как па своего предшественника, бо­
ровшегося за спеиический реализм. Но те­
атр Антуана потерпел крушение. Его смела 
волна реакционных, упмочвых течений, 
нахлынувшая па западный театр на рубе­
же XIX—XX вв.

На прннере МХТ французский зритель 
йог убедиться, что отвергнутые во Фран­
ции традиции большого реалистического 
театрального искусства были бережно со­
хранены и развиты в Советском Союзе. Это 
был поучительный урок, полезный для всех 
деятелей мирового театрального искусства, 
заинтересованных в процветании подлипло

А. ГВОЗДЕВ

Евжеться, мы бежали погрузиться в волны 
Океана, а К. С., которому запрешеио было 
купаться, засучивал брюки и провожал им

колен, а потом с завистью смотрел ва нас., 
как мы плавали и плелкались в голубой 
раде. Затем К. С. и Эфрос опить припяма- 
дись аа работу — к  завтрака, а часто Я 
до обеда. Вечером ббыкиовошю ходил гу-

Режвссерская Фантазіи К. С. ввит» 
ве уставала работать. Прочли мы как-то 
афишу, что па равввне, близ старимого 
городка Дгаап. состоится спектакль, пред­
ставляющий битву, которая происходила ва 
этом самом месте 300 или 400 лет яаваа 
е решила судьбу этого городка. Герцог Жак 
Бомялѵіи) одержал победу над врагом, за что 
благодарные жители поставили емѵ паімят- 
ігак, который и попыпе украшает городскую 
площадь.

Решеио было всей компанией ехать іи 
это пведставлеав». Сасио по себе ото бьмо 

убого I

дев. Узенькие улички, по сторонам которых 
старинные доиишга, большей частью трех- 
этожные. сухввающиеся к

верхний выступает пад
сходится с балиоиом противоположного до­
ма посреди улицы, так что с одного ва дру­
гой можно поить даст другу руку. Улица 
пересекает маленькую площадь, посреди 
которой старенный волмеэь Бошли мы е 
К. С. в такую уличку. — Представляете 
бы себе, гмк я

і городке? - 
ім. И, пока

и сказал:
— Вот я вам сейчас представлю. Я вое

балкой одного из домиков, изображая, каи 
молодой человек вызывает па свидание де­
вушку, стоящую на баліопв противооо- 
дожпого дома

Затем — другая спея»: быстпымм ша­
гами направляется к колол», пріигамлет 
живописную позу ж изображает, мк граж­
данин этого средневекового городка — ве­
селый кавалер — беседѵет с женлпша- 
ии. пришедшими за вагой.

И сразу мсверкал былой жизнью ста- 
піпппий городок, и дпѵмя-тпемл штрихами 
К. С. перед нами воскресил всю его жизнь.

Помню знаметтельиѵто для иеяя посад­
ку нв Ион-сен-Мишель, старпяиое аб­
батство, воздвигнутое в XII веке. Я не 
бу» в коротком очерке описывать всего нв- 
шего путешествия и самого аббатства, по­
строенного яа высокой юте па берегу ме­
ря. Расскажу только о том. как горела фаи-

рыпаоей»

—  Вот. — говорил он мне 
этой лесткипы с письмом, получеппым ва­
мп от мужа, где он пишет вам о встрече е 
ведьмами. Смотрите кругом: от этой архи­
тектуры. от громадных каменных столбов, 
поддерживающих своды, от стрельчатых

семь веков, і
штальностью того времени: забудьте 
иояое платье облекитесь мысленно в

ідежды. и вы

Вокруг і »  этого столба должна быть 
железная лестиппа. по пей спускает­

ся лои Макбет. Зритель видит ее то поя- 
лочезаютую за столбом, па

одежде. Красиво, таинствен
Приехав в Москву, мпе удалось убедить

К .А. Коровина, уже папис.авшего эскизы 
итнй к трагедии Шекспира, изменить 
что возможно, чтобы было похоже вв 

амок, жизнь которого воскресил передо
иною К. С. Станиславский.

Заслуженная артистка РСФСР 
Н. СМИРНОВА


