
Накануне 40-летия МХАТ

ТРИ ПОКОЛЕНИЯ АКТЕРОВ
Ііі. 11. Немировяч-Ланчелко, апализируя 

я одпом из своих выступлений историче­
ский путь Художественного театра, ска­
зал, что особой благодарности заслужива­
ют «старики» аа ту огромную работу, ко­
торую опп произвели над самими собой в 
процессе творческих исканий театра.

Казалось бы, что после сорока лет на­
пряженной работы о т  мастера МХАТ име­
ют право па «академическую» успокоен­
ность. По этой усповоелвостн нет п в по­
мнив. Достаточно посидеть один час на 
репетиции «Горя от ума», чтобы попять 
рилу творческого горения наших «стари­
ков». К репетиция приготовились В. И. 
Качалов и М. М. Тарханов. Это— Чапкий 
и Фамусов предстоящего юбилейного спок-

, Оба і
скяй стаж. Качалов играл Чацкого 32 года 
тому назад в первой постановке Художе­
ственного театра. Тарханов играет Фаму­
сова впервые.

Но для В. Н. Качалова сетодпяппівй 
Чапкий —  совершенно новая роль. Но­
визна" главным образом в том, что актер 
Качалов сейчас несравиеиио глубже, чех 
был 32 года тому пазах Творческую работу 
В. И. Качалова ио-новому окрашивают ко­
лоссальное мастерство, богатство жнаиенно- 
го опыта, глубокое проникновение в совре­
менную советскую жизнь и ее ведущие 
идеи.

Для молодежи театра этм репетиция — . 
подлнппая академия ’ театрального искус­
ства. Молодой актер с жадностью лови г 
каждую птоіапмю В. И. Качалова. Зна­
менитая фраза Чацкого —  «А судьи 
кто’І»— имеет определенный логический 
смысл. «Я бы ее произнес так», —  думает 
молодой актер. Но неожиданна! вачалов- 
свая интонация поражает его, ках открове- 
ние. А Качалов еше несколько раз подряд 
повторяет эту фразу —  и веб е новыми и 
новыми оттенками. Вл. И. Немирович- 
Данченко настойчиво добивается ясной и 
точной ппии образа, а ді

» су­
меть отобрать.

Владимир Иванович неоднократно напо­
минает актерам, что в других театрах 
можно допускать свободное толкование ро­
ли. можно допускать «и так, и эдак». Но 
в Художественном театре должно быть 
«только, так», то-есть должно быть найде- 

дан-
ной творческой задачи. Зритель должеп 
уйти из театра с таким впечатлением, что 
в жизин это бывает только так, как он 
видел.

Нахождение этого единственно правиль­
ного толкования и есть, по сути дела, то.

'что может быть названо академизмом —  в 
лучшем смысле этого слова. Этому акаде­
мизму учитм в первую очередь наша мо­
лодежь. Пример «стариков» поучает и 
вдохновляет ее. На совместной с пими ра­
боте познаются стиль МХАТ'овского акте­
ра и его творческие особенности.

«Старики» говорит иногда шутливо мо­
лодежи: «Актер МХАТ —  человек беспо­
койный». Это беспокойство ему внѵшнди 
руководители театра К. С. Станиславский 
и Вл. П. Немирович-Данченко. В основе это­
го беспокойства лежало убеждение в том. 
что едпажды найденный актером техниче­
ский прием затвердевает и превращается 
в штамп.

В борьбе со штампами развивалось ис­
кусство Художественного театра, шло раз-

ший МХАТ.
Распространенное представление - 

называемой режиссерской диктатуре в Ху­
дожественном театре всегда связывается с 
мыслью о некотором подавлении индивиду­
альных особенностей актеров. Этот оши­
бочный взгляд опровергается простыми 
фактами: достаточно перечислить состав 
трѵшім театра, чтобы получить предста­
вление об огромном многообразіи талантов 
в творчески мнлнвндуальиостей в МХАТ.

Начало репетиціи есть торжественный 
момент творческого акта. Все будничное 
остаётся,'за порогом репетипиойпого поме­
щения. Сознательная дпепиплпна, страст­
ная любовь к театру и непреодолимое 
стремление разрешить очередную творче­
скую задачу —  вот что составляет атмо-, 
сферу репетипионяой работы. Эту атмосфе­
ру впитывает „в .себя молодое поколение 
театра. В игом причина органической 
преемственности поколений в Художествев-

За блестящей плеядой великих «стари­
ков»— К. С. Огяпиславеиж. Вл. И. Немвро- 
вичем-Даячевко, Москвиным. Качаловым, 
Леонидовым, Киппер-Чеховой и хрупки—  
шло второе поколение, которое ѵжв сейчас

Добронравов. Тарасова. Еланская. Ливанов. 
Отанпиыя, Андровская. Степанова. Ерлов. 
Прудкм. Грибов и ряд других. Широкий

■ іется отличитель­
ной я хорошо известной чертой этих ак­
теров.

Сорокалетие театра застает второе поко­
ление в расцвете блестящих талантов и да­
рований. Несмотря на то, что у каждого 
из названных актеров уже сложилась 
твердая творческая репутация и имеется 
большое количество сыгранных ролей, 
можно смело сказать, что мы еше не зна­
ем полностью всех возможностей отнх

На_______ творческом вечере В. И. Качз-
чнтал отрывок из «Ричарда Ш» с А. К.

Тарасовой. Блестящим ___________ ...
Анны в этом отрывке А. К. Тарасова п 
казала такѵю мощную трагическую < 
которая заставила многих знатоков 
думаться над великолепными в е . 
не вспользованнымя возможностями этой 
актрисы.

Чудесная комедийная актраса 0. П. 
Андровская по сути дела также еще не по­
казала всех возможностей, которые в ней 
таятся.

Большой артистический темперамент 
Б. Г. Добронравова ещё не получил долж­
ного проявления.

А. Н. Грибов за один год показал себя 
в таких ролях, как Фрол Баев в «Земле», 
Хлынов в «Горячем сердце» и Достигаев 
в одноименной пьесе Горького.

Готовясь к своему сорокалетию, театр 
поставил перед собой необычайно трудную 
задачу: подготовить такѵю сложную пьесу, 

' ”  “ го.как «Достигаев я другие» А. М. Горького, 
силами молодежи театре. Театр хотел 
продемонстрировать свою творческую моло­
дость, свое тмеимо готовить актерские кад­
ры. Он хотел показать представителей 
третьего поколения, которые встречают со­
рокалетие театра у порога своей артисти­
ческой деятельности. Это — Георгиевская, 
Комолова. Лебедев, Марков и другие.

В третьем акте «Горя от ума» занято 
много молодежи, участвующей на балу у 
Фамусова. Почти все участники исполняют 
бессловесные роли. Это —  гости Фамусова.

На определенном этапе работы с участ­
никами массовых сцен Вл. " ”
Данченко предложил всех 
бессловесных ролей па балу у 
дать в письменном виде исч
характеристику изображаемых_____ ,
В эту характеристику должны войти 
графия образа, социальная и пенхологиче- 

характеристнка и подробное "описание
этапов своего поведения в связи с 

развертывающейся сплетней о сумасше­
ствии Чапкого.

Эта творческая задача была весьма ин­
тересно разрешена участниками фамѵсов- 
ского бала. Молодая актриса (Барташевичі 
написала такую подробную и интересную 
характеристику изображаемого ею образа 
одной па книжен, что в многотиражке на­
шего театра мы опубликуем этот интерес­
ный документ, как образец серьезного и про­
думанного разрешения творческой задачи.

Кто думает о будущем, тот радостно тво 
рит настоящее. Этого правила придержи­
вались «старики» Художественного театра, 
которые вправе гордиться результатами 
своего блестящего кѵдожеетвеннего трудя. 
Радостное настоящее МХАТ есть то, о чем 
они мечтали, создавая театр.

Я. БОЯРСКИЙ.

М У З Е И  Т Е А Т Р А
хову на его родине, в Таганроге. Такой 
же уголок посвящен памяти А. М. Горь­
кого: перед вами бюст я портреты Але­
ксея Максимовича, письма, сцены из его 
ньес.

В некоторых нитрилах музея —  мно­
гочисленное собрапие кпиг и брошюр о 
Художественном театре, изданных у вас в 
зя границей. Такой библиографии,— с уве­
ренностью можно сказать,—  нет ми у 
одного театра.

Интересны и поучительны документы, 
которые расскааывают о гонениях царской 
цензуры па пьесы и постановке Художе­
ственного театра. Вот цензурный экземпляр 
пьесы Горького «На дне». Он весь испо­
лосован вымарками и «поправками». Иа 
пьесы «Царь Федор Иоаннович» выброшены 
все сцены, в которых участвуют духовные 
липа.

Церковные мракобесы ревностно следи­
ли за постановками Художественного теат­
ра, п сейчас в музее МХАТ вы можете 
ѵзпать пемало любопытпых подробностей 
иа этот счет. Какой-то рьяный «зашитник 
веры и отечества» усмотрел, будто в пье­
се Леонида Андреева «Анатома» в липе 
одного тіерооиажа изображен... Христос. 
Этого глупейшего доноса оказалось доста­
точно, чтобы пьеса была немедлеппо же 
запрещена.

В витринах музея собраны интересней­
шие документы, которые относятся к наи­
более значительным и характерным поста­
новкам МХАТ; среди этих документов —  
подробная запись бесед К. С. Станислав­
ском с Горюном Крэгом отпосательно по­
становки «Гамлета».

Огромную пенность представляет собой 
обширный архив музея, отражающий твор­
ческую работу МХАТ.

В отдельных комнатах хранятся, как

«Голос вещей», напоминающих нам о 
каком-нибудь значительном явленіи, все­
гда звучит отчетливо и ярко. Вы ощущае­
те это сразу, как только завязывается ва­
ше знакомство с музеем МХАТ, интерес­
нейшие документы, фотографии, макеты 
красноречиво повествуют об истории теат­
ра, о жизни я работе ого основателей и 
актеров. Здесь нет «мелочей», не стоя­
щих пристального внимания. В скромных 
и на первый взгляд незаметных предметах 
оживают большие события, дай я годы 
прскраспого творческого пути.

Небольшой кусочек белого картона... 
Визитная карточка Вл. И. Немировича- 
Данченко, на которой напигано несколько 
слов карапдатои. Это —  предложение 
К. С. Станиславскому встреться «завтра 
в час дня в ресторане Славянский Ба­
зар». Там они и встретились 22 июня 
1897 г. Беседа продолжалась 18 часов 
без перерыва, до восьми утра, я сульба 
Художественного театр» в ЭТУ в<” ь была 
решена.

Вот первая появившаяся иа московских 
улицах афиша «Художествеппо-Обшедо- 
стушюго театра»,— так именовался в то 
время МХАТ: первоначальный режиссер­
ский экземпляр пьесы «Царь Федор Иоанно­
вич», которою открылся театр, в плапяров- 
ке К. С. Станиславского, с его указания­
ми и чертежами: первые программы, пер­
вые отзывы печати. Здесь же многочислен­
ные портреты деятелей театра н интерес­
нейшие настольные альбомы, по которым 
/ожпо цозііакокихься с творческой рабо­
той каждого артиста МХАТ.

Особый уголок музея посвящен памяти 
I . П. Чехова. Здесь собраны рукописи и 
портреты писателя, книги и воспоминания 
о яем. Здесь же —  скульптурный проект 
памятника, который будет поставлен Че­

особая пенность, экземпляры пьес репер­
туара —  режиссерские, суфлерские и цен­
зурные —  с пометками н сокращениями: 
хранятся печатные и рукописные ноты к 
пьесам, все негативы снимков, история 
костюмов, журналы мод; для режиссеров, 
художников и гримеров собрана специаль­
ная библиотека, которая является исклю­
чительно пенным пособием к постановкам.

Сюда в музей часто приходят для работы 
артисты и режиссеры других театров —  
столичных и областных; приходят худож­
ники. историки театра, искусствоведы, 
кинорежиссеры.

Много известных имен можно прочесть 
в книге для посетителей музея, много жи­
вых, иптересаых мыслей и настроений от­
разилось в записях. На разных языках 
мира —  вплоть до санскритского —  зву­
чат в этой книге слова приветствий и бла­
годарности театру.

Когда создавался Художественный театр, 
К. С. Станиславский в своей речи на пер­
вом собрании актеров сказал:

«Если мы с чистыми руками но подой­
дем в этому делу, мы замараем его... Мы 
приняли на себя лело, имеющее не простой 
частный, а общественный характер... Мы 
стреминся осветить темную жизнь бедно­
го класса... Мы стремимся создать первый 
разумный, нравственный, общедоступный 
тертр, я этой высокой пеля мы посвящаем 
(Діою жизнь».

Коллектив театра во главе с его руко­
водителями— К. С. Станиславским к Вл. И. 
Петровичем-Данченко создал это огромное 
культурное и общественное дело, которое 
живет уже 40 лет, которому они дей­
ствительно посвятили всю свою жизнь, все 
свои силы и дарования.

Н. ТЕЛЕШОВ.


