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Творческий путь 
Художественного театра

27 октября исполняется 40  дет со дня 
открытия Московского Художественного те­
атра.

Возникновение Художественного театра 
вошло в историю русского сценического 
искусства как событие, сыгравшее выда­
ющуюся роль в укреплении и развитии 
реалистического направления, характерно­
го для русского драматического театра 
еще со времен Щепкина и Мартынова.

Основатели Художественного театра —  
К. С. Станиславский и В. И. Немирович- 
Данченко —  поставили перед собой со­
вершенно четкую новаторскую задачу: речь 
шла не о частичных изменениях в струк­
туре и деятельности русского драматиче­
ского театра, а о коренной реформе теа­
трального искусства.

Художественный театр должен был по­
казать жизненность и целесообразность 
новых театральных идей его строителей. 
Возник новый театр, не императорский^ не 
казенный, не чиновно-бюрократический и 
не частно-предпринимательский театр, а 
Художественно-общедоступный. как он 
назывался вначале.

Это наименование, театра определяло 
его принципиальные позиции и общест­
венное лицо. Театр стремился сблизиться 
в передовыми людьми нашего великого на­
рода. он старался отразить передовые идеп 
своей эпохи. Именно это характеризовало 
его общественную природу и искусство.

Для осуществления своей задачи Худо­
жественный театр подверг коренному пе­

ресмотру все элементы современного ему 
театрального искусства.

В первую очередь это коснулось драма­
тургии. От драматической литературы 
Шпажннских, Рьппповых. Крыловых и др. 
театр круто повернул к лучшим образцам 
мировой классической драматургии и к 
новым драматургам, способным наиболее 
тонко и ретро передать строй чувств и 
мыслей, волнующих современников. Отсю­
да —  тяГа к Ибсену и другим западно­
европейским драматургам, творчество кото­
рых в ту эпоху находило живой отклик в 
передовых слоях русской демократической 
интеллигенции. Отсюда —  поиски нового, 
современного русского драматурга, творче­
ство которого отразило бы чувства и идеи 
человека, мыслящего, мечтающего и бо­
рющегося в условиях тягостной россий­
ской действительности конца XIX и на­
чала XX веков. .

Этим драматургом стал А. П. Чехов, 
творчество которого в становлении Худо­
жественного театра сыграло исключитель­
ную роль. V

Этим драматургом стал М. Горький, ко­
торый еще острее поднял в своем творче­
стве общественно-политические, философ 
ские и социальные проблемы современно­
сти.

Выбор этих драматургов определил не 
только общественную направлепності те­
атра. ио его глубоко реалистический ха­
рактер.
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сцене настойчиво требовало найти новые 
средства театральной выразительности, ко­
торых еще не знал русский театр.

В поисках этих новых театраліпых 
средств Художественный театр невольно 
столкнулся с консервативными методами 
сценического искусства и отсталыми прие­
мами актерской игры. Оз восстал против 
этого консерватизма п в борьбе за жиз- 
ненпую правду на сцепе нашел новые 
изобразительные средства, систематизиро­
вал и обобщил вповь найденпые приемы 
актерской игры и создал в копечном сче­
те то, что припято называть «системой* 
Художественного театра. В этом сказалась 
его подлинно революционная роль в исто­
рии русского драматического театра.

Новые театральные принципы, вкдви- 
кѵтые К С. Станиславским и В. И. Неми­
ровичем-Данченко, пред’являли к актерам 
определенные идейные требования: Все 
подчиняется единой задаче: создать у зри­
теля целостное художественное впечзтле- 
ние от спектакля. Поэтому должпо быть 
устранено все то. что мешает этой цело­
стности впечатления: вход в зал посл»( на­
чала спектакля, аплодисменты среди іста. 
выходы актеров на аплодисменты, гфием 
подношений от публики и т. п. Все, эти 
моменты неминуемо влияют на псиголо-

гию актера, по-новому организуют его от­
ношение в  работе, к театру, к своим об­
щественным п творческим обязанностям.

Реформаторская роль Художественного 
театра ярко проявилась во всей творче­
ской, общественной и организационной де­
ятельности театра.

Соросалетняя жизнь театра делится как 
бы на две половины: двадцать лет до Ве­
ликой Октябрьской Социалистический ре­
волюции и двадцать лет иослее нее. Рево­
люция открыла МХАТ’у исключительные 
возможности для развития и совершенст­
вования его искусства. Художественные 
и организационные принципы театра на­
шли для своего применения необычайно 
плодотворную почву. Общественная устре­
мленность театра, поиски жизненной прав­
ды на сцепе, проверенное двадцатилетнима 
исканиями реалистическое направление те­
атра, серьезность, тщательность и глуби­
на в актерской работе, высокая режиссер­
ская культура, —  все это чрезвычайно 
импонировало новому советскому зрителю 
и было нм воспринято как образец под­
линного искусства, любимого широкими 
трудящимися массами.

На первом этапе советского театрально­
го строительства театр подвергался резким 
нападкам со стороны так называемых

«левых» театральных деятелей, которые 
реализм МХАТ’а расценивади как фактор 
консервативный. Под флагом «левого ис­
кусства» протаскивались формалистские 
кривлянья.

Художественный театр стойко выдержал 
этот натиск.

Отстаивая свои творческие принципы, 
театр вдумчиво вникал в новый мир идей 
и чувств, созданных Социалистической ре­
волюцией. Чтобы отразить передовые идеи 
эпохи, надо проникнуться этими идеями и 
овладеть мировоззрением, выдвинувшим 
эти идеи. Правдивость и искренность яв­
ляются основными чертами искусства Ху­
дожественного театра. Стремление к  боль­
шим философским обобщениям, характер­
ное для его искусства, могло быть реали­
зовано только в условиях органического 
овладения философией пролетариата, осу­
ществляющего свою гегемонию в стране 
Советов.

Новым миросозерцанием театр овладел 
не сразу. Черпая материал для своего 
творчества из гущи жизни, он восприни­
мал все новое, что принесла с собой ре­
волюция н что получило отражение в жиз­
ни миллионных масс. Нод влиянием гран­
диозных сдвигов во всех областях жизни 
и в психологии масс шел процесс обно­
вления мировоззрения, а следовательно, и 
существа искусства Художественного те­
атра. 'Театр по-новомѵ взглянул на мир. 
Великая правда жизни не могла не воз­
действовать на искусство Художественно­
го театра. Это привело к тому, что реа­
лизм театра приобрел новые черты. Театр 
стал освобождаться от того, что можно 
было бы назвать своеобразным «об’ективиз- 
мом» Театр стал более остро чувство­
вать и четко трактовая, социальные мо­
тивы в своих постановках.

В 1927 г. МХАТ поставил «Бронепоезд» 
Вс. Иванова. В этом спектакле наиболее 
ярко и убедительно выступили новые 
черты реалистического искусства театра.

С этой точки зрения постановка «Броне­
поезда» является серьезным этапом в жиз­
ни МХАТ. Театр как бы завершает ор­
ганический путь восприятия нового миро­
воззрения Последующие спектакли углуб­
ляют эту линию развития, приводят в но­
вому этапу, знаменующему закрепление 
социалистического реализма во всех зве­
ньях многообразного искусства Художест­
венного театра.

Он начинается «Врагами» М. Горького. 
Велико принципиальное значение этого 
спектакля. Театр не только носит имя 
великого пролетарского писателя, но и 
ощущает себя театром Горького по приро­
де своего искусства, по существу своей 
творческой методологии. Весь последний 
этап творческой жизни театра пронизан 
этим ощущением: «Любовь Яровая», «Ан­
на Каренина». «Земля», —  все эти спек­
такли продолжают и углубляют эту ли­
нию.

Награждение театра орденом Лепина, 
исключительное внимание, оказанное теат­
ру партией и правительством, обязывают 
его к дальнейшему творческому совершен­
ствованию.

Художественный театр всегда отличатся 
тем. что не останавливался на достигнѵ- 
том. К. С. Станиславский и В И. Неми­
рович-Данченко научили его не замыкать­
ся в своем искусстве, не застывать, а 
итти вперед, дерзать и искать новые 
средства для передачи правды жизни. 
Театр строго придерживается этого пра­
вила.

К своемѵ 40-летнемѵ юбилею театр 
приходит полпый творческой пытливости, 
молодого задора и готовности развернуть 
свои силы в борьбе за повые художест­
венные победы

Театр воодушевлен стремлением выпол­
нить свою главиую яадачѵ —  быть про­
водником великих идей сталинской эпохи. 
Этому подчинено его искусство. Этому 
подчинено мастерство его коллектива.


